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— ALMYROS WEIGEL KURYBA: apie $iuolaikinj pasaulj ir jo zmones

RASA ZUKIENE

Kai sutinku j3 kur nors gatvéje ar draugiy barelyje, pirmiausia patikiu,
kad matau moteriskumo ideala: Svelni Sypsena, ramumas ir Siek tiek
nejprastas grozis, darniai derantis su jos retu lietuvisku vardu Almy-
ra. Kai parodose atsisuku j jos darbus, akimirksniu suvokiu, kad sto-
viu prie Siuolaikinio meno kariniy, drasiai ir tiksliai preparuojanciy,
skroste skrodzianciy masy laiky realybe.

Almyra Weigel (Bartkevicitté) - Siuolaikinio meno karéja, kilusi i3
tekstilés pasaulio. Ji labai plataus akiracio menininké, kiiryboje be-
sigilinanti tiek j Siandienos pasaulio problemas, tiek ir j tradiciju,
atminties, jproCiy vaidmenj individo gyvenime. Menininke domina
itampos laukas tarp tradiciniy kult@riniy nuostaty ir nepaliaujamo
iSorinio poveikio, kurj nuolat patiria Siuolaikinis Zzmogus.

Almyra gime ir augo Lietuvoje, Prieny miestelyje. 1987-2001 studi-
javo tekstilés menga Vilniaus dailés akademijos Kauno fakultete. Jos
déstytojos buvo zinomos Lietuvos tekstilés menininkés Laima Orze-
kauskiené-Ore, Zinaida Dargiené, Jiraté Petruskeviciené, Danuté Va-
lentaité. Baigusi studijas, désté tame paciame fakultete, tapo Teksti-
lés katedros docente.

2001 metais prasidéjo naujas menininkés gyvenimo etapas - ji per-
sikélé j Berlyna. TaCiau prie$ aptariant tolimesne Almyros kiryba,
svarbu pazyméti, kad daugelis jos Berlyne iSvystyty idéjy uzgimé
Lietuvoje, studijuojant ir dirbant Vilniaus dailés akademijos Kauno
fakultete, Tekstilés katedroje. Dar XX amziaus pabaigoje Weigel kar-
tu su katedros kolegémis - Laima Orzekauskiene, Lina Jonike, Vita
Gellniene, Loreta Svaikauskiene, Monika Gragiene, Jaraté Petrugke-
vitiene - karé Lietuvos Siuolaikinés tekstilés fenomena. Jos ryskiai
pakeité Sio meno sampratg: atsisaké mastyti apie tekstile kaip vien
tik kasdienybéje, buityje taikoma meng ir peréjo prie konceptualios
raisSkos. Jy déka Lietuvos meniné tekstilé patyré karybinj pakilima ir
pelné tarptautinj pripazinima.

Almyros Weigel asmeninis jnasas Siame procese keleriopas - pirma,
tai nuolatiniai eksperimentai ir nematytuy, visai naujy techniky suka-
rimas. Polinkis eksperimentuoti reikési dar Lietuvoje, o pilnai prasi-
verzé jau gyvenant Vokietijoje. Menininké yra atradusi novatorisky ir
unikaliy tekstilinio pavirsiaus formavimo bady. Tai ,karsty kliju“tech-
nika, ,laikrastiniai sitlai®, i$ spaudos popieriaus vis i$ naujo formuo-
jamos didziulés skulptariskos formos-debesys. Ranky darbas, nuola-
tinis ieskojimy procesas ir netikéti formy dariniai, iSgauti jungiant ir
perdirbant, jos kiiryboje jgavo konceptualios meninés veiklos prasme.

Antras reikSmingas jnasas j Siuolaikinés tekstilés meng yra tai, kad
Weigel pavirsiaus formavimui isdrjso rinktis visai netradicines teksti-

lés medziagas - ne sillus, bet, pavyzdziui, laikrasciy popieriy, klijus,
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makaronus ar kava. Sioje vietoje tikty ir tragikomiska istorija apie tai,
kaip vieng pirmuyjy makaroniniy kdriniy sékmingai suvartojo... pelés.
Kirinio neliko, bet jvykis iSprovokavo apmastymus apie meno reika-
linguma, amzinuma, ar, priesingai, laikinuma. Ir dabar po parody kai
kuriuos savo karinius Almyra sudegina, o pelenus saugo permatomo-
je kolonoje ir net kartais eksponuoja kaip nauja konceptaly darba
pavadinimu ,Palikimas”. Menininkés karyba - intriguojantis $velnumo
ir radikalumo junginys. Tai ir taiklus paveikslas Siuolaikinio pasaulio,
kuris troksta gério, bet nuolat kazka naikina.

Trecias svarbus Almyros Weigel nuopelnas Siuolaikinei tekstilei susi-
jes su iSpléstu temy ratu. Karéja itin domina jtampa, kylanti Siandien
susiddrus tradicijai ir naujovei, archaikai ir modernumui, individui ir
masei, tikrumui ir dirbtinumui. Jos kdryboje ataidi dabartinis sunkiy
emocijy laikmetis, kuriame pasaulio grozis, Svelnumas, géris per aki-
mirka gali virsti ideologine beprotybe, krauju ir griuvésiais. Taciau
menininké nevaizduoja nei labai jausminguy, nei brutaliy scenu. Jos
kdriniai - tai aiSkiai perteikta idéja, zinia apie tai, kas asmeniskai
i$jausta ir kas svarbu tikrai ne jai vienai. Stai instaliacijoje ,Jiirgen
Thorwald. Es begann an der Weichsel (2020) (,Jurgenas Thorwaldas.
Tai prasidéjo prie Vislos®) apmastytas senos vokiskos knygos likimas.
ISmesta laiptinéje nepriimtino turinio knyga buvo dekonstruota ir
meninéje instaliacijoje suzydo kaip géliy pieva. Tai vienas i$ Weigel
kdriniy, kuriame permastoma istorija.

Menininkés kiryba apima platy temy spektrg - nuo informacijos, at-
minties, ekologijos klausimy iki pavienio Zzmogaus vidinio nerimo, ty-
loje saves klausiancio: ,ar esu, kas esu“? Taip pat ir paciai kiréjai tai
ne tuscia frazé. Ji sako: ,Mes privalome saves klausti, kas as esu. Ar
esu, kas esu?”

Almyros Weigel kiryba Siandien yra konceptuali ir globali, toli per-
Zengianti kurios nors vienos Salies - Lietuvos arba Vokietijos - pro-
blematika ir tekstilés meno, nuo kurio ji atsispyré, ribas. Dauguma
kdriniy - jos minciy ir ranky darbo jungtys. Kilusi i$ tekstilés, todél
meégsta ranky darbg ir juo mégaujasi. Bet jei blty tik tai, tekty kalbéti
apie rankdarbius, puosiancius buitj. Weigel atveju yra kitaip. Kary-
binio kelio pradzioje ji ieSkojo originalaus budo, kaip iSreiksti savo
pozitrj j Siuolaikinj moteriSkuma, rySkiai besiskiriantj nuo to, koks
buvo, pavyzdziui, XX a. pirmoje puséje.Jos objektinius kdrinius (,Sa-
vaitélé’, 18 prijuosCiy serijos: jaunamarté, kirpéja, namy Seimininké®,
,Kasdieniné duona®, visi 2007) galima perskaityti kaip elegantiskas
ir melancholiskas tekstilines noveles apie Siuolaikinés moters bat;.
Jas sudaro lengvi azdriniai objektai, pinkliai suraizgyti i$ tasios klijy
substancijos. Tai menininkés sukurta materija, tekstiliSka struktdra,
kuriai suteikta lengvai atpazjstama forma, artima Zzmogaus siluetui.
Lengvumo ir elegantiSkumo jspadis Siuose Almyros kdriniuose visad

dziugina. Bet tai tik pirmasis jspadis. Paskui staiga ateina suvokimas,
kad tie plevenantys siluetai - tai moteriskos prijuostés su paciu Siuo-
laikiSkiausiu ir reikalingiausiu daiktu kiSenéje - mobiliuoju telefo-
nu. Ech, visa romantika baigta... Siame objekty cikle menininké tarsi
klausia: kas gi jos, tos Siuolaikinés moterys su prijuostémis ir telefo-
nais? Ji sako, kad Sie kdriniai kalba apie moters vaidmenis Siuolaiki-
niame pasaulyje:

,Siandien moteris - jau ne tik namy $eimininké, bet aktyvi sociumo
naré. Jos prijuostés kisenéje - ne tik kvepiancios nosinaités, bet mo-
bilUs telefonai, ir moters vaidmuo Seimoje ar darbe kinta keliskart per
diena. Todél jai tenka, norom ar nenorom, dévéti vis kitokia ,prijuoste”.

Sie azdriniai prijuostés formos meniniai objektai kartais demons-
truojami tarsi rabai. Santykyje su kdinu jie jgauna papildomy prasmiy,
kartais atvirai feministiniy. Vienas tokiy kdriniy - fotografija ,Atsitik-
tinumas ar tikrové?“ (2007). Joje keliskart multiplikuotas jauno vyro
vaizdas. Karinys Svelniai provokatyvus, bet nepiktas, jis skatina gal-
voti apie vyro ir moters vaidmenis gyvenime.

Almyros Weigel karinys ,Savaitélé” yra inspiraves garsia lietuviy fo-
tografijos menininke Snieguole Michelkevicitte sukurti akty serija.
Tose fotografijose atpazjstamos kai kurios Kauno menininkeés, ir is-
torijos atminciai tai bus svarbu. Nors Weigel kdryboje feministinis
etapas lyg ir pasibaiges, bet jos jnasas j Lietuvos feministinj meng
liks ryskus.

Sj teksta radau jau po personalinés Almyros Weigel parodos Kaune,
Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje (2024). Tai buvo
efektinga, intelektuali ir, svarbiausia, emociskai paveiki Siuolaikinio
meno ekspozicija. Galiu konstatuoti, kad Siandien jos kiryba giliai
prasminga, kalbanti apie §j laika ir XXI amziaus zmogy. Menininké
atsiskleidé kaip Siuolaikinio meno kiréja, drasiai preparuojanti glo-
balig realybe, informacijos ir medijuy gijomis apraizgyta pasaul;. Prie
Sios problematikos menininkeé priartéjo apie 2010-uosius metus. Ko-
munikacijos kaip sgveikos su pasauliu klausimas, informacijos gausa,
jos poreikis ir atmetimas menininkei yra nemaziau svarbus uz anks-
tesniojo etapo pagrindine tema - moters identiteto paieskas.

Reta yra menininkuy, kurie nepiktai, be kritikos ir labai savitai suge-
béty pateikti savo pozilrj j tai, ka kasdien kuria tikstanciai pasaulio
zurnalisty. Almyra Weigel nuolat migruoja tarp Lietuvos ir Vokietijos,
gyvena dviejy kalby apsuptyje. Spauda ja lydi, nes, gyvenant Berlyne,
nuolat triksta Ziniy apie Kauna ir Lietuva. Spauda apskritai lengvai
prieinama kelionése, nes stotys ir orlaiviai - vis dar gyva tokia civili-
zuoto pasaulio mada - keleiviams sillo popierine spauda. Meninin-
kei visa tai - ir informacijos, ir kiirybos 3altinis. Lietuviski ir vokiski

laikrasciai, su visa pagarba jiems, yra blsimy meno kdriniy materija.
Ji naudojama tiesiogiai, kaip milziniskas audinys, arba perkuriama,
paverc¢iant margais sidlais. ] tekstilines medziagas ir priemones - si-
lus, sruogas, mazgus ir perpynimus - Weigel pradéjo zvelgti filoso-
fiskiau: ne tik kaip j tekstilés meno materija, bet ir kaip j simbolines
gijas, galincias jungti arba atskirti zmones, mintis bei 3alis.

Kai kada laikrastis menininkei yra ne tik skulptdrinés formos ir naujy
erdviy kdrimo medziaga. Naudodama tekstilines priemones, ji suge-
ba idreikéti aiskig asmenine pozicija. Pavyzdziui, cikle ,Cia Lietuva“
(2014) - po Sviesiais sitlais sgmoningai pasléptas vieno didelio Lie-
tuvos dienrascio turinys. Kokia prasme tam teikia menininké? Ji sako:
,Siame kirinyje uzvyniojau lietuvisko laikrad¢io puslapius baltais
sitlais, linkédama, kad laikras¢io turinys prasvieséty”. Pagal Almyros
Weigel koncepta, skirtingo pobtdzio leidiniais atskleidziami skirtingi
dalykai apie mus ir aplinka. Pavyzdziui, ,Bild“ - spalvingas vokiskas
laikrastis su daugybe iliustracijy ir nuotrauky. Menininké Siuo kdriniu
konstatuoja, kad negatyvios informacijos gausa ten nustelbia grazias
spalvas, ir klausia: ,Ar tai, kas juoda ir negatyvu, mégstama labiau uz
baltg?” Man regis, svarbi ir dar viena menininkés mintis: ,Turime at-
rasti laiko mastymui, nes mus supanti informacijos gausa gali sukelti
vidine sumaistj“ Save ji apibddina kaip Zmoguy, aktyviai stebint] 3j
pasaulj ir reflektuojantj aplinka. ,A$ priimu visas gyvenimo puses ir
tikiu, kad $viesioji pusé yra stipresné uz tamsiaja" Cia pasakytas svar-
bus dalykas - Siais nelengvais laikais turime tikeéti, kad Sviesa stipres-
né uz tamsa. Almyros Weigel karyboje vyrauja Sviesos ir pozityvumo
siekis, ir tai yra reikSminga, svarbu dabarties Zzmonéms, ieSkantiems
sprendimy ir atramos.

IS tos laikrastinés materijos menininké kuria nejtikétinus dalykus.
Spaudos debesys - skulptdrinés formos, pilvoti laikras¢iy glamzi-
niai - yra naujai kuriami kiekvienai parodinei salei. Kartais jie tar-
si griiina i$ virsaus, kartais ,lipa sienomis®, lyg koks nei$naikinamas
pelésis (,Debesuota’, 2024). Kartais pagal menininkés sumanyma
tumulus tam, kad savo noru pajusty, ka reiskia panirti informacijos
jaroje. Daugumai zitrovy tokios akcijos parody salése patinka. Bet vis
dél to kartais sakoma, kad Siuolaikinis menas yra perdém racionalus,
konceptualus ir nesuprantamas. Weigel karyba ryskiai nuneigia Siag
nuomone. Pakanka pamatyti jos kdrinj, skirtag meilés jausmui ,Visa, ko
mums reikia, yra meilé“ (2021). Zitrovui leidziama jZengti j didZiulés
apimties instaliacijg su fantastinio dydzio raudonomis ir pilkomis ro-
Zémis. Menininkés sukurtas vizualumas yra labai paveikus, efektingas
ir prasmingas. Vaizdas jtraukia, apsupa ir Snabzda kiekvienam: ,Visa,
ko mums reikia, yra meilé“. Johno Lenono 1967 mety dainos ZodZiai
yra raktas j §j dvide$imt pirmojo amziaus kdrinj. Si daina drasiai in-
terpretuojama meninémis priemonémis, iSnaudojant ryskias spalvas



ir pilkus atspalvius, ritmus, Sviesg bei Sesélius. Be abejonés, Sioje in-
staliacijoje esama ir asmeniniy jausminiy patirciy, kurios Zmoniy tar-
pusavio rysiy sferoje, meilés sferoje, visur panasios - ir Vakaruose, ir
Rytuose, ir Berlyne, ir Kaune.

Almyra Weigel - jvairiapusiSska menininkeé. Ji kuria ne tik objektus ir
instaliacijas, domisi ne tik globaliomis problemomis. J3 domina ir
kameriniai jaukds dalykai - bizuterija, i$ tiesy puoSianti pasaulj ir
moteris. Papuosalus Almyra kuria i$ jos pacios sukurty medziagy. Jie
skirti drasiai ir nenuspéjamai Siuolaikinei moteriai. Funkcionalds fan-
tastiniy formy vériniai, apyrankés, ziedai ir auskarai stebina formy
unikalumu. Jie atrodo trapus, lyg baty i$ rozés ziedo ar zuvies perla-
mutrinio zvyno, o gal jiros dumblio. Bet i$ tiesy tai Almyros mégiamo
ranky darbo ir atrasty technologijy rezultatas, saviti Sios menininkés
kerai, nukreipti j aplinka. Dévéti ir keréti. Zavéti ir zavétis.

Verta priminti, kokj stipry poveikj daro Sios menininkés kariniai ki-
tiems Siuolaikinio meno atstovams. Almyra Weigel ir Siuolaikinio 3o-
kio teatras ,Aura“ (vadové Biruté Letukaité) noriai bendradarbiauja
jau daugiau kaip desimt mety. Almyros instaliacijos tampa Sokio per-
formansy inspiracija ir jy scenografija. Berlyne, Kiornerio parke buvo
atliktas Sokio performansas ,Sotus“ (2016), begaliniai pradziugines
ir nustebines visus parko lankytojus. ,Auros” sokéjai dévéjo laikrasti-
nius Weigel sukurtus riibus, létai pagal muzika, laikras¢iams Slamant,
judéjo parko takais. Tai buvo kazkokia visai nauja rokoko laiky vizija,
sukurta Siuolaikinémis priemonémis dviejy Lietuvos menininkiy ir
tarptautinio Sokéjy kolektyvo.

Almyros Weigel kirybos aktualumas, SiuolaikiSkumas ir patrauklds
vizualds sprendiniai yra pastebéti meno pasaulyje, ji - daugybeés pa-
rody Vokietijoje, Cekijoje, Latvijoje, Vengrijoje, Austrijoje ir Lietuvoje
dalyve. Menininkeé yra apdovanota jvertinta Europos tekstilés meno
trienalés ,Globali intriga“ Rygoje garbés diplomu (2007), nominuota
Neukéllno meno premijai Berlyne (2018), keleta karty apdovanota
Lietuvos Kultdros tarybos stipendijomis. Ji taip pat yra parody kura-
toré, organizuoja Lietuvos meninés tekstilés pristatymus uzsienio 3a-
lyse (Dortmunde, 2009, Berlyne, 2005, 2008, Salzburge, 2000). 2019
metais Almyra Weigel tapo Lietuvos dailininky sajungos Auksinio
zenklelio laureate.

*— POPIERINIAI MENO PASAULIAI

SABINA MLODZIANOWSKI

Skaitmeninio pagreicio amziuje klasikinis laikrastis atrodo beveik kaip
senamadiska atgyvena. Ypac tada, kai kalbama apie greita svarbios in-
formacijos sklaida. Radijas, televizija ir, galiausiai, internetas - kiekvie-
nas savaip - meté i$stkj ankstesnei spausdinty naujieny monopolijai
ir paneigé jos buvusia pretenzijg j aktualuma. Vis délto, nepaisant di-
déjancios socialinés ziniasklaidos ir iSmaniyjy telefony jtakos, spaus-
dintas laikrastis vis dar gali bati laikomas itin patikimumu ir patrau-
kliu. Kartu su kita spauda Ziniasklaidos straipsniy ir nuomoniy jvairové
yra Salies demokratinio stabilumo ir socialinio atvirumo rodiklis.

Toks spaudos politinis ir socialinis statusas jrodo, kad, be turinio
aktualumo ir svarbos, laikrastis visy pirma yra globaliai platinamas
produktas, beveik visy zinomas ir dél daugybés kity jo panaudojimo
bdy giliai jsiSaknijes misy kasdieniame gyvenime. Nesuskaiciuoja-
ma, kiek Slapiy baty buvo prikims$ta dziovinimui suglamzytais laik-
rasciais, kiek j juos keliais sluoksniais suvyniota maisto produkty ar
kiek sieny jais apklijuota ir uzsandarinta langy. Laikrastis - lengvai
prieinama, nebrangi medziaga, kurios paskirtis nebéra vien naujieny
platinimas. Todél nenuostabu, kad modernusis menas nuo pat savo
atsiradimo pradzios jvairiais btdais naudojo laikrastj - i$ pradziy
kaip medziaga, o paskui kaip medija.

Ekskursas j modernizmo istorija

Atkreipkime démesj j vadinamajj papier collé, kurj XX a. pirmojo de-
Simtmecio pradzioje sukdré du dailininkai kubistai Georges'as Bra-
cque’as ir Pablas Picassas. Daznai pernaudojant medziagas, laikrastis
klijuojamas tiesiai ant paveikslo pavirSiaus kaip popieriaus iskarpa.
Geras Sios technikos pavyzdys - Picasso klijuotas paveikslas ,Guitare,
journal, verre et bouteille® (1913), dabar saugomas Londono ,Tate Mo-
dern“ muziejuje. Viena vertus, baltas popierius yra $io paveikslo pa-
grindas - ir plika drobé, ant kurios véliau buvo klijuojamas supjausty-
tas j figlras spalvotas popierius, ir atskiri laikras¢iy fragmentai. Kita
vertus, dailininkas juodais dazais i$ dalies uztapé naudotas popie-
riaus iSkarpas. DeSinéje puséje didziosiomis raidémis uzrasytas zodis
VIEUX gretinamas su kairéje puséje iSspausdintu laikras¢io pavadini-
mu (LE) FIGARO. Rastas ir vaizdas, ranky darbo ir pramoninis gaminys
Cia akivaizdziai susijungia j vientisg meno kdrinj. Vos po keleriy mety
dadaistai vél imasi laikrasc¢io kaip medziagos ir dar stipriau, nei prie$
tai buve kubistai, pabrézia jo raiskos ir turinio aspektus. Greta Ra-
oulio Hausmanno, Johno Heartfieldo bei Kurto Schwitterso tai buvo
visy pirma Hannahos Hoch Veimaro respublikos laikotarpio koliazai,
kuriuose aktualls politiniai jvykiai virto socialiai kritiSkais vaizdais
daugybés laikrasciy ir zurnaly iSkarpy pavidalu.

Sios nuorodos aidkiai rodo, kad mene laikrastis naudojamas maziausiai
trimis lygmenimis, - kaip medziaga, forma ir turinys. Arba, anot meno

istorikés Katharina Hoins daktaro disertacijos ,Zeitungen. Medien als
Material der Kunst® (Berlynas, 2015), kaip materialumas, medialumas
ir semantiSkumas. Reikéty nepamirsti, kad dél savo prigimties laikras-
tinis popierius yra labai jautri iSorinéms oro sglygoms medziaga, ypac
lietui, véjui ir saulés spinduliams. IS tikryjy tai labai grubiai naudojama
zaliava: ji glamZoma, pléSoma, visai ne pagal savo paskirtj naudoja-
ma ugniai uzdegti ar kojomis trypiama ant zemés. O antrasciy galia
neatsiejama nuo popieriaus jautrumo. Siuolaikiniame mene $i savybé
reiskia ir dideles pritaikymo galimybes. Naudojant vanden;j ir klijus i$
laikrascio galima formuoti naujus objektus. ISties papjé masé nuo vé-
lyvujy viduramziy zinoma technika, kuriai jis suteikia dar vieng - ama-
tininkiska - dimensija. Be to, Siuolaikiniai menininkai anksti suprato
Sios medziagos trapuma ir galia. Laikrastis kaip visuma retai integruo-
jamas j meno kirinj. Daugeliu atvejy jo pradine forma reikia uzjuodinti,
gal net istrinti arba tiesiogiai pritaikyti konkre¢iam teiginiui ar Zinutei.
Siame procese daznai prarandamas pirminis kontekstas bei ankstesné
medziagos forma, tiesa batent dél naujo turinio ar kito pavidalo. Ga-
lima sakyti, kad bltent dél Sio samoningo pokycio ziGrovui iSryskéja
tikroji laikrascio galia ir medijiné reikSmé.

Sialai, linijos, teksturos

Menininké Almyra Weigel savo darbuose itin subtiliai naudoja medzia-
gas.Ar tai bty suvyti i$ popieriaus sidlai, ar trimatés formos, laikrastinj
popieriy ji pavercia jutiminiu meno objektu ir kartu kritiskai zvelgia j
Siandienos naujieny pasaulj. Sidlai yra jos iSeities taskas, tyrinéjant,
painiame kasdienés informacijos ir ziniasklaidos sraute besisukantj
pasaulj. Konkretus karéjos tikslas - kiiny, medziagy ir darbo procesy
meninis tyrimas socialiniame ir kultdriniame kontekste. Almyrai Wei-
gel rOpi ne vien ranky darbas, bet veikiau kirybiné veikla ir formy ies-
kojimo procesai, tiesiogiai kylantys i$ tradiciniy tekstilés amaty, tokiy
kaip audimas, verpimas ar pynimas. Menininké meégsta eksperimentuo-
ti: nenaudoja vilnoniy verpaly, o suveja popierinius sidlus i$ mazais
gabaléliais supjaustyty laikrascio juosteliy, laikras¢io lapus naudoja
kaip pradine medziaga asambliazams arba gamina placias popierinio
audinio juostas skulptdriniams objektams ir kostiumams. Taip i$ pradi-
nés medziagos sukuriami nauji vizualiniai ir taktiliniai potyriai.

Laikrastis simboliSkai tampa globalios komunikacijos priemone. Ir
beveik atrodo, kad menininké samoningai imasi spausdinto popie-
riaus kaip laiko liudytojo tuo metu, kai daugelis skaitmeninio amziaus
laikras¢iy baiminasi dél savo materialaus islikimo. Jos darbai atrodo
tarsi sgsaja tarp dviejy i$ tikryjy nesuderinamy pasauliy - milzinisko
masinés ziniasklaidos kosmoso ir kontempliatyvios individo aplinkos.
IS esmés Cia susitinka du gamybos greiciai: greitas naujieny srautas ir
létas, beveik archajiskas sitly vyniojimas rankomis. Tiek informacijos
gijos, nuolat audziancios gyvenima ir pasaulj j vis naujas istorijas,

tiek sidly gijos, i$ kuriy pagaminti masy drabuZiai, simbolizuoja kul-
tarinj rysj, socialinj audinj.

Almyra Weigel jkvépimo samoningai ieSkojo lietuviy liaudies Sokyje
,Sidlai, sidliai, susivykit..." ir savo vaikystés prisiminimuose. Pirmaja
jos instaliacijg sudaré mazi vilnos kamuoliukai, pritvirtinti prie sie-
nos. Verpalai buvo vyniojami ant suglamzyto laikras¢io gabaléliy,
kaip tai darydavo jos mociuté. Kai kuriuose taip suformuotuose koko-
nuose buvo netgi aiskiai jziGrimi veidai i$ laikras¢io nuotrauky, nors
ju uzrasai slépési po sitly pluostu. Menininké prisimena: ,Sunaudo-
jus susukta vilng, likusiose laikrascio skiautése po ilgo laiko vél pa-
sirodydavo senos naujienos, staiga jgydamos kitg prasme naujame
kontekste“ Siame simboliniame atminties vaizdinyje rasytiniy pasa-
kojimy gijos susilieja su realiais sidlais. Vilnonis sidlas tarsi atminties
takas atskleidzia senas istorijas ir supina i$ jy naujus jspadzius.

Siuo atveju svarbi ne tik eksponato uzimama erdvé, bet ir laikas, pra-
leistas tyrinéjant paveiksla. Daugiau nei 5 metry ilgio kdrinys ,Grei-
tis: 25 metrai per valandg” susideda i$ keliy drobiy, kurios viena su
kita sujungtos, apvyniotos lygiagreciais ataudy sitlais, pereinanciais
per rémy krastus, sudaro vientisa friza. Filigraninius laikras¢iy sitlus
menininké iStempia per visg paveikslg i$ deSinés | kaire, tarsi ant
stakliy, tik be atitinkamy metmeny. Rankomis suverpti ir nebejskai-
toma teksta slepiantys siGlai tampa dekoratyviniu elementu. IS pra-
dziy ziGrovui didziausig jspadj palieka bendras frizo vaizdas. Naudoty
laikras¢iy puslapiy optiniai niuansai atsiskleidzia spalvoty ir pilky
juosty kompozicijose, kurios, skaitant horizontaliai, suvokiamos kaip
laiko juosta. Pats pavadinimas apima dar vieng laiko lygmenj. Tai nu-
roda j ilgas menininkés keliones automobiliu tévynén, kuriy metu
ir buvo sukami sidlai. Pavadinimu apytiksliai nurodoma, kiek metry
laikrastiniy sitly buvo pagaminta per valanda.

Nebaigtoje serijoje ,Naujienos i$ antry ranky” laikras¢io gija taip pat
naudojama kaip pagrindinis pavirSiaus dizaino elementas, taciau lai-
komasi griezto kompozicijos principo, pagal kurj kiekvienas paveikslas
sukurtas i$ konkretaus laikras¢io ar zurnalo popieriaus. Individualiai
parinkti formatai ir skirtingy spaudos popieriy smulkiausios detalés
teikia nuorodas j konkrelius spaudos leidinius, tokius kaip ,Burda®,
,FAZ’, Berliner Zeitung®, ,Sudoku” ar ,Mickey Mouse". Kadangi suverpti
popieriniai sitlai atsirado batent i$ atitinkamo Zurnalo, kiekvienas pa-
veikslas jgauna specifing spalvine gama, kuri atsiranda dél panaudoto
konkretaus leidinio ir jame atspausdinty vaizdy bei teksty.

Visai kitaip atrodo darbai, kuriuose menininkeé baltais ar juodais sidlais
apvynioja krakmolytus laikras¢io lapus. Ploksti gijy rastai kaitaliojasi
su geometriniais tinklelio motyvais. Laikrastis kaip pagrindas palaips-
niui, sluoksnis po sluoksnio, iSnyksta giju fone, kol jo turinys tampa



nebejskaitomas. Vyniojimo procesas ploksc¢ig popieriaus lapg pavercia
trimaciu objektu, skulptdrine struktdra. Tuo pat metu sitlus galima su-
vokti kaip sudétingo piesinio linijas ar briksniuotes. Taip menininkei
pavyksta sujungti skirtingus meno Zanrus j vieng daugiamatj kdarinj.
Karinyje ,Tai Lietuva“ balti sidlai, kaip geresniy naujieny vilties neséjai,
uzdengia nidry skrydyje j Lietuva dalijamo laikrascio turinj.

Karinyje ,Vakary regione lietinga“ naudojamas laikrastis ,Bild", garsé-
jantis didelio formato spalvingomis nuotraukomis, taciau daugiausia
skelbiantis sensacingas ,juodasias‘ naujienas. Cia menininké i§ pa-
zidros spalvinga pasaulj dengia juodais sidlais ir klausia saves, ar
mums juoda spalva patinka labiau nei balta. Objekty instaliacija ,Per-
skaityk pats”sukurta kaip sudedamasis paveikslélis, kuriame zitirovas
turi surinkti lietuvisko dienra$cio ,Kauno diena“ puslapius taip, kad i$
ju susidélioty angliskas zodis NOW.

Galima sakyti, kad Siuose darbuose Almyra Weigel suteikia naujg es-
tetine dimensija aktualiam arba net nereikSmingam spaudos turiniui.
Atlikdama meditatyvy, daug laiko reikalaujantj verpimo veiksma ir
uzdengdama laikrastine informacijg, menininké ne tik iSreiskia rezer-
vuotg pozilrj j naujienas. Jos rankos transformuoja iSorinio pasaulio
aplinkybes j abstrakty globalios informacijos vaizdinj. Per visy jos k-
riniy naratyva besidriekianti raudona gija - numanomas pagrindinis
motyvas - kartu yra doméjimasis kainiSkumu: veikianciu, mastanciu ir
suvokianciu Zzmogaus kiinu bei paciy objekty pavidalu.Jos minimalis-
tiné kalba palieka pakankamai vietos asmeninéms jzvalgoms - ar tai
baty nuolatiné geresnio pasaulio viltis, ar naujas zvilgsnis j sudétingas
masy politinés dabarties salygas. Taip ji iSlaisvina ziGrova i$ kasdie-
nés informacinés prievartos. Vaizdy ir teksty srautas sukoncentruotas
i abstrakty meninj audinj, j kdrinio forma, kurioje naujieny peizazai
sumazinami iki abstrakciy spalvoty, tapybisky pavirsiy, iki raizginio be
naratyvo. Galiausiai lieka tik sidlo ir linijos esencija, formatas ir nau-
dojamo spaustuvinio dazo koloritas, Sviesus arba tamsus turinys, tarsi
kodas lemiantis pagrindinge Almyros Weigel meno kdriniy nuotaika.

Audiniai ir kainai

Menininkés instaliacija ,Sotus“ sukurta festivaliui ,48 Stunden
Neukolln® neobarokinio Korner parko 100-mecio proga (2016), ben-
dradarbiaujant su Kauno $okio teatru ,Aura“ir lietuviy kompozitoriu-
mi Antanu Jasenka, tapo ypatingu, prabangiu spektakliu. Instaliacijos
pavadinimas yra tiesioginis festivalio $tkio ,Satt” vertimas j lietuviy
kalba. Tai nuoroda j Siandieninj analoginiy ir skaitmeniniy medijy in-
formacijos srauta, reiskiantj nuolatinj ,persisotinima®, stipriai apsun-
kinantj skaitytojus. Barokas instaliacijai idealiai tinka, nes pirmieji jo
kritikai $j stiliy laiké ,perkrautu®, dar prie$ jam jsitvirtinant kaip visa
epocha apibidinanciam terminui pasaulio kultlros istorijoje. Be to,
Baroko epocha laikoma erudicijos amziumi, padéjusiu sukurti dauge-
lio Siandieniniy ziniy metody branduol]. Pavyzdziui, periodiniy laik-
rasciy atsiradimas lémé neregéta aktualios informacijos gausa. Mil-
ziniskas popieriaus kiekis, kurj Almyra Weigel suformavo j meniskai
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nauja pavidala, ,persisotinimo” aspekta paverté iskart ap¢iuopiamu.
Spaudiniy lakstai kabojo nuo luby didziulémis juostomis, susibanga-
ve, sulipe j vientisg mase, paversdami parko oranzerijos erdve laikina
uolos grota. Lankytojai buvo kvieciami ne tik tyrinéti ir akimis isSif-
ruoti $ig struktdira, bet ir klausytis muzikos bei sekti grakscius Sokéjy
judesius sode. Su popieriniais krinolinais jie prakilniai vaikstinéjo po
parka, atgaivindami baroko laikotarpio jausminguma.

IS prabangaus brokato pasidti krinolinai, savo platumu tiesiog uzsto-
jantys kelig, ekscentriski perukai-bokstai, pudra, grozio apgamai - tai
madingas ir brangus baroko jvaizdis. Almyra Weigel §j jsivaizduoja-
ma pasaulj imituoja, kurdama kostiumus i$ paprasto laikrastinio po-
pieriaus. Taip gigantiSkai pateikiamas jis ¢ia tarnauja kaip medzia-
ga skulptdriskoms gamtos formoms ir puoSniems apdarams, taip pat
naudojamas mazesnémis iSkarpomis kaip pagrindas gausioms savo
vaizdais ir tekstais $okéjy tatuiruotéms. Sis ypatingas kiino ir infor-
macijos salytis menininkei yra esminis ir neatsiejamas. Kaip ji pati
pabrézé viename interviu: ,Misy kinai prisotinti informacijos, o dra-
buZiai ne tik saugo mus, bet ir neverbaliai komunikuoja“. Zmogaus
oda ji lygina su popieriumi, kurio tekstuose — masy mintys . Tiek ra-
Symas, tiek audimas yra kultdrinés technikos, pagrjstos pasikartojan-
Ciais ranky judesiais. UzraSymo akimirka iSreiSkiami ir (i$ naujo) suku-
riami prisiminimai, patirtys ir zinios. Antropologine prasme rasytiné
linija, tampanti tekstu ar vaizdu, ir verpiamas sidlas, suaustas j audinj,
kaip ir Sokio judesio trajektorijos ant Zzemés yra egzistenciniai pédsa-
kai - ir informacija, ir ornamentas tuo pat metu.

Tuo badu ,Sotus” atskleidZia kaniskai juslinj patir¢iy pasaulj, kuria-
me barokiné gausa ir dabartinés medijos yra glaudziai susijusios.
Siandienos naujieny pasaulis atrodo kaip gigantitkas informacijos
srautas. Svajoné apie gyvybés kuping gamta, iSreiksta dirbtinés uo-
los - grotos — motyvu, Cia jspddingai kontrastuoja su laikrastinio po-
pieriaus formy Zaismu. Tai lengvas lyg debesis, tai tvirtas lyg akmuo,
kritikuodamas Siandieninj informacijos pertekliy. Taigi tikrajj spaudos
Lland3afta“ galima patirti kaip konkrecia aplinka, kurioje i$spausdinti
sakiniai, skaiciai ir vaizdai yra prarade savo pirmine prasme. Zvelgiant
i 8j milziniska nejskaitomo popieriaus kiekj, iSrySkéja paskiro indivi-
do dilema nuolat augancioje globalioje komunikacijoje.Jam tiesiogi-
ne prasme gresia pavojus paskesti kasdienio nuomoniy pliuralizmo
chaose. Kaip jam veiksmingai apsiginti nuo visuotinio gyvenamosios
erdvés uzkariavimo masinés ziniasklaidos vaizdy ir teksty retorika?
Kaip jam sulaukti reikiamo démesio savo zodziams ir mintims? Todél,
remdamasi ,spaudos kaip tautos balso” dvasia, menininké ragina mus
bati drasiems, i$ naujo atrasti pasaulj ramiu zvilgsniu ir ,mazy zings-
neliy“ menuetu, kaip Baroko epochoje, kad galétume bendrauti vieni
su kitais. Heinrichas von Kleistas savo draugui Otto Augustui Rihle
von Liliensternui pataré: ,Idéja kyla tada, kai kalbi“. Svarbu $nekéti
uz save, palaipsniui jZzodinti savo mintis. Nesvarbu, ar kalbame, raso-
me, ar audziame, patys nusprendziame sekti paskui raudong Ariadnés
sitilg, kad istriktume i$ naujienomis uztvindyto pasaulio labirinto.

— LABAI ASMENISKI PASTEBEJIMAI apie labai asmeni$ka namy paroda

GIEDRE BARTELT

Su Almyra Weigel mane sieja trys dalykai: ne, ne senoji vokiskoji mo-
tery trejybés formulé (Kinder, Kiiche, Kirche) — ne vaikai, ne virtuve
ir ne baznycia. Labiau nei misy abiejy menkai iSvystytas polinkis j
maisto gaminima mus vienija doméjimasis viskuo, kas susije su teks-
tile. Yra ir dar dvi jungtys - Lietuva ir Berlynas. Lietuva - masy gim-
toji salis, kurioje pries tai niekada nebuvome susitike, o Berlyne abi
Siandien gyvename, Cia susipazinome ir susidraugavome. Taigi drau-
gystés dvasia man leidzia vadinti menininke tik vardu.

Kai Almyra dirbo déstytoja Vilniaus dailés akademijos Kauno fakulteto
Tekstilés katedroje, a$ studijavau meno istorija trijuose garbinguose
Berlyno universitetuose. Tuo metu Almyros nepazinojau ir tekstilés
menu beveik nesidoméjau. Studijuojant dailés istorijg daug kalbama
apie brangius brokatinius audinius, vaizduojamus vélyvosios gotikos
tapyboje, ir y dailiai suklostuotas draperijas - labai tuo zavimasi, jei
iSvis galima kalbéti apie emocijas moksle. Taciau $is entuziazmas susi-
jes ne su pacia materija, 0 su jos atvaizdais, t.y. jos atlikimu spalvomis,
akmeniu ir medziu - tapytojy ir skulptoriy meistriskumu. Nekalbama
apie audéjus, siuvinétojus ar tuos, kurie sugalvojo rastus, pavyzdziui,
kanoninj granaty motyva, arba apie siuvéjus, pasiuvusius drabuzius su
tomis puoSniomis vélyvosios gotikos klostémis. Panasus dalykai nu-
tinka ir daugeliui kity studijy objekty, jei jie blina ne tapyti, raizyti ar
kalti - stiklo meno, auksakalystés, keramikos darbams. Taigi, netikéki-
te meno istorikais, bandanciais jums paaiskinti tekstilés mena, ypac
mokslus baigusiais Berlyne ir nedirbusiais moksliniais asistentais tai-
komosios dailés muziejuose. Veikiausiai jie turi nedaug supratimo.

Tokie menai neatsiveria per seminarus ar paskaitas. Ap¢iuopiamus ir
jausminius elementus sunku perteikti skaidriy rodiniais ar ,Power-
Point” prezentacijomis. Juos reikia lytéti, paimti j rankas ir net uosty-
ti. Reikia pastangy atsekti, kaip atsirado panaudotos medziagos. Tai
nereiskia, kad noriu jus paskatinti bltinai Ciupinéti Almyros darbus.
Bet ir jusliy vedama akis patiria kazka panasaus j taktilinius pojacius.
Ziarint j vilnonj kilima nesunku jsivaizduoti pulka gauruoty aviy; ran-
komis austos skarelés linas gali prazysti nuostabiausiomis dangaus
spalvomis.

Almyros objektuose Zavi apciuopa, medziaga, meistriskas atlikimas.
Ir kaip dziugu, kad Siuo atveju negirdime visur esanc¢iy demokratinio
meno eksperty privalomo vertinimo:,AS irgi galiu tai padaryti, o mano
penkiametis slnus gali tai padaryti dar geriau®. Ne, tie, kas tikina i$
niekur gave jkvépimo tapyti, piesti, fotografuoti ir filmuoti, Almyrai
néra jokie konkurentai.Msmuy karybiniy dirbtuviy dalyviai netrukus
supranta, kad ne visiems aukstesnés jégos nurodo naudotis karsty
klijy pistoletu. Ir labai abejotina, ar apskritai atsirasty kandidaty to-
kiam daug energijos ir laiko reikalaujanciam darbui su sidlais, be jokiy
Siuolaikiniy techniniy priemoniy.Daug rasyta apie medziagy jvairove

Almyros darbuose. Tai pasakytina ir apie didziaja dalj Lietuvos Siuolai-
kinés tekstilés meno, kuris uz Salies riby pripazintas kaip itin novato-
riskas. Ypatinga reputacija turi Vilniaus dailés akademijos bei jos Kau-
no fakulteto tekstilés meno katedros. Almyra studijavo ir désté Kaune.
Didele svarba Siame mieste jgijo tekstilés meno bienalé. Menininké
taip pat yra laukiama bienalés dalyvé ir visada joje dalyvauja. Kiti
Lietuvos tekstilininkai (daugiausia moterys) savo meninéje karyboje
neapsiriboja vien audiniais ar sidlais. O jei Siandien ir siuvinéjama,
tai, pavyzdziui, ant metalo, gelezies ar fotografijy. Be kita ko, audzia-
ma vielutémis ar plaukais. Taip pat naudojama kava, dulkés ir kars-
ti klijai. Besidomintys mégeéjai ir profesionaltis meno kritikai stebisi
Sia visoms medziagoms atvira raiska, kurioje viskas jmanoma. Bet tai
manes nestebina. Jsivaizduokite, kad lankotés automobiliy parodoje
arba kelyje apziGrinéjate naujausius jy modelius. Galbit jus nustebin-
ty nejprastas dizainas ar techninés naujovés, bet ar lygintuméte Sias
vaziuokles su arkliy traukiamomis karietomis? Simtmetius jos buvo
judéjimo ir transporto priemoné. Siandien kone pustu¢iuose Balti-
jos Saliy greitkeliuoseuzmaciusius arkliy traukiamus vezimus vokieciy
turistus iStinka Sokas. Kazkas panasaus nutinka ir man - aisku, pacia
pozityviausia prasme - kai jzengiu j Laimos Kaugurés studija Rygo-
je. Moterys prie stakliy?! Toks dalykas dar egzistuoja! O juk audimas,
siuvinéjimas ar mezgimas ir yra tikroji tekstilé. O Almyra? Jos plony-
Ciai karsty klijy sitlai susipina j audinj, kurio ornamentiniai sluoksniai
prilygsta subtiliausiems brangiems nériniams, karaliSkajai aukstosios
mados medziagai. Siuo pozidriu menininké technidkai labai nutolo
nuo masy senyjy audéjy.

Specialiy teoriniy pastebéjimy visuma gali bati susijusi su Almyros
kdirybos turiniu. Kritikai daznai pabrézia feministinj poziarj - kal-
bama apie meng, kuriamg moters ranky, jos minciy ir jausmuy. Aki-
vaizdis menininkés apmastymai apie moters vaidmenj Siuolaikinéje
visuomenéje. O ar galéty bdti kitaip? Nuostabu, kai vyrai karéjai, pa-
vyzdziui, Tolstojus ar Flaubertas, gilinasi j moters psichikos gelmes,
0 jaunas vyras lietuviskame internetiniame amaty portale sitlo savo
paties megztas riedines. Zinoma, kiekvienas gali laisvai pasirinkti
savo meninés veiklos sritj, nepriklausomai nuo lyties, taciau ar mo-
terys, kad ir kokios emancipuotos jos bituy, vis dar nori kasti pakelés
griovius arba virinti vamzdzius pagal sena sovietine ,demokratiska”
darbo pasidalijimo tradicija? Ir taip, nepaisant visy genderizmo studi-
ju, tekstilés menas yra pirmiausia motery menas, Tai, zinoma, nereis-
kia, kad lietuvis Feliksas Jakubauskas ar latvis Peteris Sidaras - blogi
tekstilininkai, nes jie - vyrai. Ta¢iau daug natdraliau, kai mano draugé
Almyra kalba apie misy tautieciy prijuostes ar mezgimo jprocius, o
ne apie masinos varztelius. Nes moterys yra moterys. O jos yra ypac
puikios tekstilininkeés.

Ryga, 2013 m. geguzé
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®— ALMYRA WEIGELS OEUVRE: about the contemporary world and its people

RASA ZUKIENE

When | meet her on the street or with friends, | first believe | see the
ideal of femininity: a gentle smile, calmness and slightly unusual beau-
ty, which harmonises with her rare Lithuanian name, Almyra. When |
turn to her works in exhibitions, | immediately realise that | am stand-
ing in front of contemporary artworks that boldly and precisely dissect
the reality of our times.

Almyra Weigel (née Bartkevicitté) is a contemporary artist who
comes from the textile world. She is a very broadminded artist who
delves into the problems of today’s world, as well as the role of tra-
dition, memory, and habits in an individual’s life. She is interested in
the tension between traditional cultural attitudes and the relent-
less external influences to which contemporary person is constantly
exposed.

Almyra was born and grew up in the small town of Prienai, Lithua-
nia. From 1987 to 2001, she studied textile art at the Kaunas faculty
of Vilnius Academy of Arts. Her teachers were well-known Lithuani-
an textile artists Laima Orzekauskiené-Ore, Zinaida Dargiené, Jaraté
Petruskeviciené, Danuté Valentaité. After graduation, she taught at
the same faculty and became an associate professor in the Textile
Department.

2001, a new phase of the artist’s life began - she moved to Berlin.
However, before discussing Almyra’s further work, it is essential to note
that many of the ideas she developed in Berlin were born in Lithuania
while studying and working at the Vilnius Academy of Arts, Kaunas fac-
ulty, Textile Department. At the end of the 20th century, Weigel, togeth-
er with her colleagues at the department - Laima Orzekauskiené-Ore,
Lina Jonike, Vita Gellniené, Loreta Svaikauskiené, Monika Gradiene,
Juraté Petruskeviciené - were still creating the phenomenon of Lithu-
anian contemporary textiles. They have significantly changed the con-
cept of this art: they refused to think of textiles as a purely everyday,
domestic art and moved towards conceptual expression. Lithuanian
textile art experienced a creative upsurge and gained international
recognition thanks to them.

Almyra Weigel’s contribution to this process is manifold - first, about
constant experimentation and developing unseen, completely new
techniques. The inclination to experiment emerged in Lithuania, but
it has fully erupted while living in Germany. The artist has discovered
innovative and unique ways of shaping textile surfaces. These include
the “hot glue” technique, “newspaper threads”, and large sculptural
cloud forms continually shaped out of printed paper. Handwork, the
constant process of research and unexpected formations obtained by
combining and recycling, has acquired the meaning of a conceptual
artistic activity in her work.
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A second significant contribution to contemporary textile art is that
Weigel dared to use unconventional textile materials for surface shap-
ing - not yarn, but, for example, used newsprint, glue, pasta or coffee.

The tragicomic story of how one of the first noodle creations was suc-
cessfully consumed by mice would also fit in here. The work did not
survive, but the event provoked reflections on the necessity of art, its
eternality or, on the contrary, its transience. Even now, after exhibitions,
Almyra burns some of her works, preserves the ashes in a transparent
column, and occasionally exhibits them as a new conceptual work en-
titled Legacy. The artist’s work is an intriguing combination of tender-
ness and radicality. It is also an apt portrait of the contemporary world,
which yearns for the good but constantly destroys something.

Almyra Weigel’s third significant contribution to contemporary textiles
is her expanded range of themes. She is particularly interested in to-
day’s tensions when tradition and novelty, archaic and modern, individ-
ual and mass, real and artificial collide. Her work echoes the current
era of difficult emotions, where the beauty, tenderness and goodness
of the world can be transformed in the blink of an eye into ideologi-
cal madness, blood and ruin. However, the artist does not depict very
sensual or brutal scenes. Her work is a communicated idea, a message
about what she has personally felt and what is essential to more than
just her. The installation Jirgen Thorwald. Es begann an der Weichsel
(2020) (iirgen Thorwald. It Began at the Visla) reflects on the fate of an
old German book. The book with unacceptable content, thrown away in
a stairwell, was deconstructed and blossomed into a flower meadow in
the art installation. It is one of Weigel's works that reconsiders history.

The artist’s works cover a wide range of themes - from the issues of
information, memory and ecology to the inner anxiety of the individual,
asking himself in silence: “Am | who | am”? It is not an empty phrase
for the artist either. She says: “We must ask ourselves who | am. Am |
who | am?”

Almyra Weigel's work today is conceptual and global, going far be-
yond the issues of any single country - Lithuania or Germany - and
beyond the textile art from which it is based. Most of her works are
fusions of her thoughts and handicrafts. Having a background in tex-
tiles, she loves and enjoys manual work. However, if that were all it
was about, it would have to be about handicrafts that decorate the
household. Not so with Weigel. At the beginning of her career, she was
looking for an original way to express her view of contemporary fem-
ininity, which is very different from that of, for example, the first half
of the 20th century. Her object-based works (Weekly, From the Apron
Series: Bridesmaid, Hairdresser, Housewife, Daily Bread, all 2007) can be
read as elegant and melancholic textile novels about the existence

of contemporary women. They consist of light lacework objects en-
tangled in a stretchy adhesive substance. It is a material invented by
the artist, a textile structure, given an easily recognisable form close
to the human silhouette. The impression of lightness and elegance in
these works by Almyra is always pleasing. However, this is only a first
impression. Then suddenly, the realisation dawns that those fluttering
silhouettes were women’s aprons with the most modern and necessary
thing in their pockets: the mobile phone. Ah, the romance is over... In
this series of objects, the artist asks: who are these modern women
with their aprons and phones? She says that these works speak about
female roles in the contemporary world:

“Today, a woman is no longer just a housekeeper but an active member
of society. Her apron pocket contains scented handkerchiefs as well as
her mobile phone,and her role in the family or at work changes several
times a day. So she has to wear a different “apron”, willy-nilly.

These openwork apron-shaped artistic objects are sometimes dis-
played like clothes. They take on additional meanings in relation to
the body, sometimes overtly feminist. One such work is the photograph
Coincidence or Reality? (2007). It multiplies the image of a young man
several times. The work is gently provocative but not angry and en-
courages reflection on men’s and women’s roles in life.

Almyra Weigel's Week inspired the renowned Lithuanian photographic
photographs, some of Kaunas’ female artists are recognisable and will
be necessary for the historical memory. Although Weigel's feminist
phase in her work is almost over, her contribution to Lithuanian femi-
nist art will remain strong.

| am writing this text after Almyra Weigel’s solo exhibition in Kaunas
at the National M. K. Ciurlionis Art Museum (2024). It was an impres-
sive, intellectual and, above all, emotionally impactful exposition of
contemporary art. | can say that today, her work is deeply meaningful,
speaking about this time and the 21st-century individual. The artist has
revealed herself as a contemporary creator - boldly preparing the glob-
al reality, the world covered by the threads of information and media.
The artist approached this issue around 2010. The question of com-
munication as an interaction with the world, the abundance of infor-
mation, its need and rejection are no less critical to the artist than the
central theme of the previous stage - the search for a woman’s identity.

Few artists can present, in a non-judgmental, non-critical and very
distinctive way, their own approach to what thousands of journalists
worldwide produce every day. Almyra Weigel constantly migrates be-
tween Lithuania and Germany, living amidst two languages. The press

accompanies her because, living in Berlin, there is a constant lack of
news about Kaunas and Lithuania. The press is generally readily avail-
able when travelling, as stations and aeroplanes - still a living fashion
of the civilised world - offer passengers a paper press. For the artist,
all this is a source of information and creativity. Lithuanian and Ger-
man newspapers, with all due respect, are the material for future works
of art. It is used directly, like a giant cloth, or re-created by turning it
into variegated threads. Weigel began to take a more philosophical
approach to textile materials and tools - threads, skeins, knots and
interlacing - not only as a matter of textile art but also as symbolic
threads that can connect or separate people, thoughts and countries.

Sometimes, the newspaper is a sculptural form and a material for cre-
ating new spaces. Using textiles means Almyra can express her posi-
tion clearly. For example, in the series This is Lithuania (2014), the con-
tent of a prominent Lithuanian daily newspaper is deliberately hidden
under light-coloured threads. What meaning does the artist attach to
this? She says: “In this work, | have wrapped the pages of a Lithuanian
newspaper with white thread, wishing that the newspaper’s content
would become brighter”. According to Almyra Weigel's concept, differ-
ent publications reveal different things about us and the environment.
Bild, for example, is a colourful German newspaper with many illustra-
tions and photos. The artist uses this work to state that the abundance
of negative information there overshadows the beautiful colours and
asks: “Do we like the black and negative more than the white?” | think
another thought of the artist is also critical: “We have to make time
to think because the abundance of information that surrounds us can
cause inner turmoil. “She describes herself as a person who is actively
observing the world and reflecting on the environment.“| embrace all
sides of life and believe the light side is stronger than the dark one”.
This is an important point - we must believe that the light is stronger
than the dark in these difficult times. The pursuit of light and positivity
dominates Almyra Weigel's work, which is significant and vital for to-
day’s people seeking solutions and encouragement.

She creates incredible things out of that newspaper matter. Press
clouds - sculptural shapes, bloated newspaper crumples - are newly
designed for each exhibition hall. Sometimes, they seem to collapse
from above; sometimes, they “climb the walls” like some indestructi-
ble mould (Cloudy, 2024). Sometimes, according to the artist’s idea, the
exhibition visitor can physically enter these clumps of newspaper in-
formation to feel what it is like to be submerged in a sea of informa-
tion. Most viewers enjoy such actions in exhibition halls. However, it is
sometimes said that contemporary art is too rational, conceptual and
incomprehensible. Weigel's work is a clear refutation of this opinion.
Just look at her work on the feeling of love, All We Need Is Love (2021).
The viewer is allowed to enter a large-scale installation with red and



grey roses of fantastic size. The visuality created by the artist is highly
impactful, spectacular and meaningful. The view engages, surrounds
and whispers to everyone: ‘All we need is love”. John Lennon’s lyrics
from a song from 1967 are the key to this twenty-first-century work.
This song is boldly interpreted through artistic means, using bright
colours, shades of grey, rhythms, light, and shadows. There is no doubt
that this installation also contains personal emotional experiences,
which, in the sphere of human relationships and the realm of love, are
similar everywhere - in the West, the East, Berlin and Kaunas.

Almyra Weigel is a versatile artist. She creates objects and installations
and is interested in more than just global issues. She is also drawn
to intimate and cosy pursuits - bijouterie — that adorn the world and
women. Almyra crafts her accessories from self-made materials. Her
pieces are designed for the bold and unpredictable contemporary
woman. Functional necklaces, bracelets, rings and earrings in fantastic
shapes are surprisingly unique. They look fragile as if made of rose pet-
als, the pearlescent scales of a fish, or perhaps seaweed. However, they
result from Almyra’s beloved craftsmanship and innovative technolo-
gies —her unique artistic magic, focused on the environment. To wear
and enchant. To charm and be charmed.

It is worth noting the significant impact this artist’s works have on oth-
er contemporary artists. Almyra Weigel and the contemporary dance
theatre Aura (led by Biruté Letukaité) have collaborated enthusiasti-
cally for over a decade. Almyra’s installations often serve as inspiration
and scenography for dance performances. In 2016, the dance perfor-
mance Sotus (Full) was staged in Korner Park, Berlin, delighting and
astonishing all the park visitors. The dancers of Aura wore newspaper
garments designed by Weigel and moved slowly along the park paths
to the rustling of the papers and the rhythm of the music. It was a new
vision of the Rococo era, created with contemporary means by two
Lithuanian artists and an international dance company.

The relevance, contemporaneity, and attractive visual solutions of Al-
myra Weigel's work have been recognised in the art world. She has
participated in numerous exhibitions in Germany, the Czech Republic,
Latvia, Hungary, Austria and Lithuania. The artist has been awarded
the Honorary Diploma of the European Triennial of Textile Art Global
Intrigue in Riga (2007), nominated for the Neukdlln Art Prize in Ber-
lin (2018), and has received several scholarships from the Lithuanian
Council for Culture. She is also a curator of exhibitions and organ-
ises presentations of Lithuanian artistic textiles in foreign countries
(Dortmund, 2009; Berlin, 2005, 2008; Salzburg, 2000). In 2019, Almyra
Weigel became the laureate of the Golden Badge of the Lithuanian
Artists’ Union.
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*—PAPER ART WORLDS

SABINA MLODZIANOWSKI

The classic newspaper seems like an old-fashioned relic in an age of
digital acceleration, especially regarding the rapid spread of important
information. Radio, television and, finally, the internet - each in its own
way - have challenged the previous monopoly of printed news and
negated its former claim to relevance. However, despite the growing
influence of social media and smartphones, the printed newspaper can
still be considered highly reliable and attractive. Together with other
press, the diversity of articles and opinions in the media indicates a
country’s democratic stability and social openness.

Such a political and social status of the press proves that, besides the
relevance and importance of its content, the newspaper is a globally
distributed product, known to almost everyone deeply rooted in our
daily lives due to its many other uses. Countless are the wet shoes
that have been stuffed with crumpled newspapers for drying, the food
products that have been wrapped in them in several layers, or the
walls that have been plastered and the windows sealed with them.
The newspaper is an easily accessible, inexpensive material, the pur-
pose of which is no longer just news distribution. Therefore, it is no
surprise that modern art has used the newspaper in various ways since
its inception - first as a material and then as a medium.

A digression into the history of modernism

Let’s look at the so-called papier collé, created in the early 1920s by two
Cubist artists, Georges Braque and Pablo Picasso. Often reusing mate-
rials, the newspaper is glued directly onto the surface of the painting
as a paper cut-out. A good example of this technique is Bottle of Vieux
Marec, Glass, and Newspaper (1913) by Picasso, now kept in London’s Tate
Modern Museum. On the one hand, white paper is the basis of this
painting, the bare canvas on which the coloured paper was later glued,
cut into shapes, and the individual newspaper fragments. On the oth-
er hand, the artist has partially painted over the used paper cut-outs
with black paint. The word VIEUX in capital letters on the right side is
juxtaposed with the name of the newspaper (LE) FIGARO printed on
the left. The type and image, handmade and industrial products, are
merged into a single work of art. Just a few years later, the Dadaists
would again take up the newspaper as a material and emphasise the
aspects of its expression and content even more strongly than the Cub-
ists had before. Alongside Raoul Hausmann, John Heartfield, and Kurt
Schwitters, Hannah Hoch’s collages from the Weimar Republic period
transformed current political events into socially critical images in the
form of numerous newspaper and magazine cuttings.

These references clearly show that the newspaper is used in art on at
least three levels - as material, form and content. Or,according to art his-
torian Katharina Hoins’ doctoral thesis Zeitungen. Medien als Material der

Kunst (Berlin, 2015), as materiality, mediality and semanticity. It should
be remembered that newsprint paper, by its very nature, is susceptible
to external weather conditions, especially rain, wind and sunlight. It is,
in fact, a very crude raw material: it is crumpled, torn, used completely
off-target - to start fires or trampled on the ground. And the power of
the headlines is inseparable from the paper’s sensitivity. In contempo-
rary art, this property also implies excellent potential for application.
New objects can be formed from newspapers using water and glue. In-
deed, papier-maché has been a technique known since the late Middle
Ages, to which it adds another artisanal dimension. Moreover, contem-
porary artists were aware of the fragility and power of this material early
on.The newspaper as a whole is rarely integrated into a work of art.

In many cases, the newspaper’s original form must be blackened, per-
haps even erased, or directly adapted to a particular statement or mes-
sage. In this process, the original context and the previous form of the
material are often lost, indeed, for the sake of new content or a different
form. It is precisely due to this conscious change that the newspaper’s
true power and media significance becomes apparent to the viewer.

Threads, Lines, Textures

Almyra Weigel's use of materials in her work is extremely subtle.
Whether it is thread wound from paper or three-dimensional shapes,
she transforms newsprint paper into a sensory art object and, at the
same time, takes a critical look at today’s news world. Threads are her
starting point for exploring the world that revolves around the com-
plex stream of everyday information and media. Her specific aim is the
artistic investigation of bodies, materials and working processes in a
social and cultural context. Almyra Weigel is not only interested in
manual labour but rather in creative activities and form-finding pro-
cesses that are directly derived from traditional textile crafts such as
weaving, spinning or plaiting. She likes to experiment: instead of wool-
len yarn, she spins paper yarns from small pieces of cut newspaper
strips, uses newspaper pages as a starting material for assemblages,
or produces wide bands of paper fabric for sculptural objects and cos-
tumes. This way, new visual and tactile experiences are created from
the original material.

The newspaper symbolically becomes a means of global communica-
tion. The artist consciously takes the printed paper as a witness of time
at a time when many newspapers in the digital age are worried about
their material survival. Her work seems to be a link between two truly
incompatible worlds - the vast cosmos of mass media and the contem-
plative environment of the individual. In essence, two production speeds
meet here: the fast flow of news and the slow, almost archaic spinning
of threads by hand. The threads of information that constantly weave

life and the world into ever-new stories and the threads from which our
clothes are made symbolise cultural connection and social fabric.

Almyra Weigel deliberately sought inspiration from the Lithuanian folk
dance Threads, threads, tangle and her childhood memories. Her first
installation consisted of small wool balls attached to the wall. The yarn
was wrapped around pieces of crumpled newspaper, as her grandmoth-
er used to do. You could even clearly see the faces from the newspaper
photos in some of the cocoons, although their headers were hidden
under the yarn. The artist remembers: “After the twisted wool had been
used up, the old news would reappear in the remaining newspaper
scraps after a long time, suddenly gaining a different meaning in a new
context” In this symbolic imagery of memory, the threads of written
narratives merge with actual threads. Like a memory trail, the woollen
thread reveals old stories and weaves them into new impressions.

In this case, the space occupied by the exhibit and the time spent explor-
ing the painting are essential. More than 5 metres long, Speed: 25 metres
per hour consists of several canvases, which are connected, wrapped in
parallel weft threads running through the edges of the frames, forming
a single frieze. The artist stretches the filigree newspaper threads across
the painting from right to left, as if on a Loom, but without a correspond-
ing warp. The hand-spun threads hide the illegible text and become a
decorative element. Initially, the viewer is most impressed by the overall
image of the frieze. The optical nuances of the used newspaper pages
are revealed in the compositions of coloured and grey stripes, which,
when read horizontally, are perceived as a timeline. The title itself en-
compasses another level of time. It refers to the artist’s long car trips to
her homeland, during which the threads were spun. The title indicates
how many metres of newspaper thread were produced per hour.

In the unfinished series Second Hand News, the newspaper thread is
also a key element in the surface design. Still, a strict compositional
principle is followed, where each painting is made from the paper of
a specific newspaper or magazine. The individually selected formats
and the finest details of the different printing papers provide referenc-
es to particular print publications such as Burda, FAZ, Berliner Zeitung,
Sudoku or Mickey Mouse. Since the paper threads originated from the
corresponding magazine, each painting acquires a specific colour pal-
ette from the particular publication and the printed images and texts.

The works in which the artist wraps starched newspaper pages with
white or black thread look completely different. Flat thread patterns
alternate with geometric grid motifs. The newspaper as a base grad-
ually, layer by layer, disappears in the background of the threads until
its content becomes illegible. The wrapping process transforms the flat
sheet of paper into a three-dimensional object, a sculptural structure.



At the same time, the threads can be perceived as lines or strokes of
a complex drawing. In this way, the artist combines different art gen-
res into one multi-dimensional work. In This is Lithuania, the white
threads, as bearers of hope for better news, cover the gloomy content
of the newspaper distributed on the flight to Lithuania.

In It’s Rainy in the Western Region, the Bild newspaper is used, famous
for its large-format colour photographs but mainly for its sensational
“black” news. Here, the artist covers a seemingly colourful world with
black threads and asks herself whether we like black more than white.
The object installation Read It Yourself is designed as a composite pic-
ture, in which the viewer has to assemble the pages of the Lithuanian
daily newspaper Kauno diena so that they form the English word NOW.

In these works, Almyra Weigel gives a new aesthetic dimension to the
current or even insignificant content of the press. By performing the
meditative, time-consuming act of spinning and covering newspaper
information, the artist does not only express a reserved attitude to-
wards news. Her hands transform the circumstances of the outside
world into an abstract image of global information. The red thread
that stretches through the narrative of all her works - the implied cen-
tral motif - is simultaneously a preoccupation with the corporality:
the functioning, thinking and perceiving human body and the form of
objects themselves. Her minimalist language leaves plenty of room for
personal insights, whether it is the constant hope for a better world or
a fresh look at the complex conditions of our political present. In this
way, she frees the viewer from the daily assault of information. The
flow of images and texts is concentrated into an abstract artistic fabric,
a work that reduces news landscapes to abstract coloured, painterly
surfaces, to a patchwork without narrative. In the end, all that remains
is the essence of thread and line, the format and the colour of the
printing ink used, and the light or dark content, a code that determines
the primary mood of Almyra Weigel’s artworks.

Fabrics and Bodies

The artist’s installation Sotus (Full ), created for the festival 48 Stunden
Neukélln on the occasion of the 100th anniversary of the neo-baroque
Korner Park (2016), in collaboration with the Aura Dance Theatre and the
Lithuanian composer Antanas Jasenka, has become a very special, lux-
urious performance. The installation’s title directly translates the festi-
val's motto, Satt, into Lithuanian. It refers to today’s analogue and digital
media information flow, which implies a constant ‘overload” that over-
whelms readers. Baroque is ideal for the installation, as its first critics
considered the style “overloaded”, even before it had established itself as
a term describing an entire epoch in the history of world culture. More-
over, the Baroque era is considered to be the age of erudition, which
helped create the core of many of today’s knowledge methods. For ex-
ample, the emergence of periodicals led to an unprecedented abun-
dance of relevant information. The enormous amount of paper, which
Almyra Weigel shaped into an artistically new form, immediately made
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the aspect of “oversaturation” tangible. The sheets of prints hung from
the ceiling in huge strips, bunched together, merging into a solid mass,
transforming the park’s conservatory space into a temporary rock grotto.
Visitors were invited not only to explore and decipher this structure with
their eyes but also to listen to the music and follow the graceful move-
ments of the dancers in the garden. With paper crinolines, they walked
nobly around the park, reviving the sensuality of the Baroque period.

Crinolines sewn from luxurious brocades, with their width just block-
ing the way, eccentric wig-towers, powdered hair, beauty moles - the
fashionable and expensive Baroque look. Almyra Weigel imitates this
imaginary world by creating costumes out of plain newsprint paper.
Thus, presented gigantically, it serves here as a material for sculptural
forms of nature and ornate garments and is used in smaller cut-outs
as a basis for the dancers’ tattoos, which are rich in imagery and text.
This contact between the body and information is essential and insep-
arable for the artist. She emphasised in an interview: “Our bodies are
saturated with information, and clothes protect us and communicate
non-verbally”. She compares human skin to paper, in the texts of which
are our thoughts. Both writing and weaving are cultural techniques
based on repetitive hand movements. In the moment of writing, mem-
ories, experiences and knowledge are expressed and (re)created. In an
anthropological sense, the written line, which becomes a text or an
image, and the spinning thread, woven into a fabric, like the trajecto-
ries of a dance movement on the ground, are existential traces - both
information and ornament at the same time.

In this way, Sotus (Full) reveals a bodily-sensory world of experiences
in which Baroque abundance and contemporary media are closely re-
lated. Today’s world of news appears as a gigantic flow of information.
The dream of nature being full of life, expressed in the motif of an
artificial rock - the grotto - impressively contrasts here with the play
of newsprint forms. Light like a cloud, solid like a stone, this art object
challenges our imagination and desires while simultaneously criticis-
ing today’s information overload. The actual “landscape” of print can
thus be experienced as a concrete environment in which printed sen-
tences, numbers and images have lost their original meaning. Looking
at this enormous amount of illegible paper, the dilemma of the indi-
vidual in an ever-growing global communication emerges. We are in
danger of drowning in the chaos of the daily plurality of opinions. How
can we effectively defend ourselves against the global conquest of our
living space by the rhetoric of mass media images and texts? How can
we get the attention we need for our words and thoughts? In the spirit
of “the press as the voice of the people’, the artist, therefore, urges us
to be brave, to rediscover the world with a calm gaze and the menu-
et of “small steps”, as in the Baroque era, to be able to communicate
with each other. Heinrich von Kleist advised his friend Otto August
Riihle von Lilienstern: “An idea arises when you speak”. It is important
to speak for oneself and to verbalise your thoughts gradually. Whether
we speak, write or weave, we decide to follow Ariadne’s red thread to
escape from the labyrinth of a news-flooded world.

®—VERY PERSONAL OBSERVATIONS on a very personal home exhibition

GIEDRE BARTELT

| have three things in common with Almyra Weigel: no, not the old Ger-
man formula of the female trinity (Kinder, Kiiche, Kirche) - not children,
not kitchen, and not church. What unites us, more than our underdevel-
oped inclination for cooking, is our interest in all things textile. There
are two other connecting elements - Lithuania and Berlin. Lithuania,
our home country, where we had never met before, and Berlin, where
we both live today, where we met and became friends. So, the spirit of
friendship allows me to call the artist by her first name only.

When Almyra worked as a lecturer at the Vilnius Academy of Fine Arts,
Kaunas Faculty, the Textile Department , | studied art history at three
prestigious universities in Berlin. | didn’t know Almyra then and had
little interest in textile art. In studying art history, there is a lot of talk
about the precious brocade fabrics depicted in late Gothic paintings
and the finely draped draperies in Greek sculpture, and there is a lot
of admiration for that if one can talk about emotions in science at all.
However, this enthusiasm is not related to the matter itself but to its
portrayal, i.e., its execution in paint, stone, and wood - the craftsman-
ship of painters and sculptors. There is no talk of weavers, embroider-
ers, or those who created patterns, such as the canonical pomegranate
motif, or tailors who made clothes with those ornate late Gothic folds.
Similar things happen with many other objects of study if they are not
painted, carved, or forged - glass art, goldsmithing, and ceramics. So
don’t believe art historians when they try to explain textile art to you,
especially if they come from Berlin and have not worked as research
assistants in a museum of applied art. They do not know many things.

Because such arts do not unfold through seminars or lectures, haptic
and sensual elements are challenging to convey in a slide show or
PowerPoint presentation. Such arts need to be touched, picked up, and
even smelled. One has to try to trace the path of the materials used.
This does not mean that | want to encourage you to touch Almyra’s
work necessarily. But the eye, guided by the senses, also has something
similar to tactile sensations. Looking at a wool carpet, it is not difficult
to imagine a flock of sheep; on a hand-woven linen kerchief, the linen
can blossom into the most wonderful colors of the sky.

The viewer is captivated by the haptics, the material, and the master-
ful execution of Almyra’s objects. And how gratifying it is not to hear
the obligatory “I can do it too, and my five-year-old son can do it even
better” from the democratic art experts milling around. No, those who
claim to have been inspired to paint, draw, photograph, and film from
nowhere are no match for Almyra. After the workshop sessions she was
glad to offer, many soon realised that not everyone is commanded by a
higher power to use a hot glue gun. And it is highly doubtful whether
there would be any candidates at all for the energy-and time-consum-
ing task of working with thread without any modern technical tools.

Much has been written about the use of materials in Almyra’s work. This
is also true of much of Lithuanian contemporary textile art, recognized
outside the country as highly innovative. The Textile art departments of
Vilnius Academy of Fine Arts and its Kaunas Faculty have an exceptional
reputation. Almyra studied and taught in Kaunas. The Biennial of Textile
Art has gained significant importance in this city. Almyra is also a wel-
come participant there. Other Lithuanian textile artists (mostly women)
do not limit their creative practice to fabrics or threads. And if there is
embroidery there today, it is, for instance, on metal, iron, or photographs.
Among other things, it is woven with wires or hair. Coffee, dust, and hot
glue are also used. Amateur enthusiasts and professional art critics are
amazed at this variety, open to all materials, where everything is possi-
ble. This is not surprising to me. Imagine you are attending a car show or
on the road looking at the latest car models. You might be surprised by
the unusual design or the technical innovations, but would you compare
these chassis with horse-drawn carriages or carts?

For centuries, they have been a means of movement and transport. To-
day, German tourists are shocked when they see horse-drawn carriages
on an almost empty motorway in Lithuania or on country roads in Lat-
via. Something similar happens to me - certainly in the most positive
sense — when | walk into Laima Kaugure’s studio in Riga. Women at the
loom?! Such a thing still exists! After all, weaving, embroidery, or knit-
ting is the authentic textile. And Almyra? Her delicate hot glue threads
are interwoven into a fabric whose ornamental layers are equal to the
finest precious lace, the royal haute couture fabric. In this respect, Al-
myra is technically a world away from our old peasant weavers.

A set of specific theoretical observations can be linked to the content
of Almyra‘s Art. Critics often emphasize the feminist approach here -
this includes art that comes from the hands of a woman, her thoughts,
and feelings. The artist’s reflections on the role of women in contem-
porary society are evident. And could it be otherwise? It is wonderful
when male artists, such as Tolstoy or Flaubert, delve into the depths of
the female psyche while a young man offers his knitted wristbands on
a Lithuanian online craft portal. Of course, everyone is free to choose
their artistic field, regardless of gender, yet do women, no matter how
emancipated, still want to dig ditches by the roadside or weld pipes
under the old Soviet ‘democratic’ division of labor practice? And yes,
despite all the gender studies, textile art is primarily women’s art,
which does not mean, naturally, that Feliksas Jakubauskas from Lithu-
ania or Peteris Sidaras from Latvia are bad textile artists since they are
men. But it is much more natural for my friend Almyra to talk about the
aprons or knitting habits of our compatriots rather than about the ma-
chine screws. Because a woman is a woman is a woman. As for women,
they are particularly excellent textile artists.

Riga, May 2013
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°t— DAS WERK VON ALMYRA WEIGEL.: iiber die moderne Welt und ihre Menschen

RASA ZUKIENE

Wenn ich sie irgendwo auf der Strae oder im Freundeskreis treffe,
glaube ich als erstes, dass ich das Ideal der Weiblichkeit sehe: ein san-
ftes Lacheln, Ruhe und eine etwas ungewohnliche Schonheit, die mit
ihrem in Litauen seltenen Namen Almyra harmoniert. Wenn ich mich
ihren Arbeiten in Ausstellungen zuwende, wird mir sofort klar, dass ich
vor Werken zeitgendéssischer Kunst stehe, die mutig und exakt die Re-
alitat unserer Zeit durchleuchten, ja praparieren.

Almyra Weigel (Bartkevicitteé) ist eine zeitgendssische Kinstlerin, die
der Welt der Textilkunst entstammt. Sie ist eine Kinstlerin mit einem
Weitblick, die sich in ihrem Schaffen sowohl mit den Problemen der
heutigen Welt als auch mit der Rolle von Traditionen, Erinnerung und
Lebensgewohnheiten des Einzelnen befasst. Die Kiinstlerin interes-
siert sich fir das Spannungsfeld zwischen traditionellen kulturellen
Haltungen und den unerbittlichen dufieren Einfllissen, denen der mo-
derne Mensch standig ausgesetzt ist.

Almyra Weigel ist in Litauen, in der Stadt Prienai, geboren und aufge-
wachsen.Von 1987 bis 2001 studierte sie Textilkunst an der Abteilung
der Kunstakademie Vilnius in Kaunas bei der Professorin Laima Orze-
kauskiené. Nach ihrem Abschluss arbeitete sie als Dozentin an der
gleichen Fakultat.

Im Jahr 2001 begann ein neuer Abschnitt in ihrem Leben — Almyra zog
nach Berlin. Bevor wir jedoch auf Almyras weitere Arbeit eingehen, ist
es wichtig zu erwahnen, dass viele Almyra Weigels Ideen, die sie in
Berlin entwickelt hat, aus Litauen stammen, als sie an der Kaunasser
Fakultat fur Textilkunst der Kunstakademie Vilnius studierte und ar-
beitete. Zusammen mit ihren Kolleginnen (Laima Orzekauskiené, Lina
Jonike, Vita Gelaniene, Loreta Svaikauskiené, Monika Gradiene, Jaraté
Petruskeviciené) erarbeitete Almyra Weigel bereits Ende des 20. Jahr-
hunderts das Phanomen der zeitgendssischen litauischen Textilkunst.
Sie alle haben das Konzept der Textilkunst entscheidend verandert,
indem sie sich geweigert haben, Textilkunst als eine rein alltagliche,
hausliche Kunst zu betrachten und sich den konzeptuellen Ausdrucks-
formen zugewendet haben. Auf diese Weise fiihrten sie die litauische
Textilkunst zu einem kreativen Aufschwung und zur internationalen
Anerkennung.

Almyra Weigels personlicher Beitrag zu diesem Prozess ist ein me-
hrfacher: Zum einen ist es das standige Experimentieren und die Er-
schaffung von noch nicht gesehenen, vollig neuen Techniken. lhre
Neigung zum Experimentieren entstand in Litauen und entwickelte
sich vollends als sie in Deutschland lebte. Die Kiinstlerin hat innova-
tive und einzigartige Wege zur Gestaltung von textilen Oberflachen
entdeckt. Dazu gehoren die ,Heiftklebertechnik’, ,Zeitungsfaden® und
grof’e skulpturale Wolkenformationen, die immer wieder neu aus
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bedrucktem Zeitungspapier geformt werden. Die Handarbeit, ein stan-
diger Prozess der Suche und unerwartete, durch neue Verbindungen
und Uberarbeitungen entstandene Formfindungen haben im Schaffen
Almyra Weigels die Bedeutung konzeptueller kiinstlerischer Tatigkeit
erhalten.

Der zweite bedeutende Beitrag zur zeitgendssischen Textilkunst be-
steht darin, dass Almyra Weigel es gewagt hat, nicht traditionelle tex-
tile Materialien fiir die Oberflachengestaltung zu verwenden, nicht
Garne, sondern beispielsweise Zeitungspapier, Klebstoff, Nudeln oder
Kaffee. An dieser Stelle ware die tragikomische Geschichte passend,
wie eine der ersten Arbeiten aus Nudeln erfolgreich von ... Mdusen
vertilgt wurde. Das Werk hat nicht Uberlebt, aber das Ereignis hat
eine Reflexion Uber die Wichtigkeit und Langlebigkeit der Kunst oder,
im Gegenteil, ihre Verganglichkeit ausgeldst. Auch heute noch ver-
brennt Almyra Weigel nach Ausstellungen manche ihrer Werke, be-
wahrt die Asche in einer durchsichtigen Saule auf und stellt sie ge-
legentlich als eine neue Konzeptarbeit unter dem Titel Nachlass aus.
Das Schaffen von Almyra Weigel ist eine faszinierende Kombination
aus Zartlichkeit und Radikalitat. Es ist auch ein treffendes Portrat der
heutigen Welt, die sich nach dem Guten sehnt, aber standig etwas
zerstort.

Almyra Weigels dritter wichtiger Beitrag zur zeitgendssischen Textil-
kunst ist ihr erweitertes Themenspektrum. Sie interessiert sich sehr
fur die Spannungen, die entstehen, wenn heutzutage Tradition und
Neuheit, Archaisches und Modernes, Individuum und Masse, Echtes
und Gekunsteltes aufeinandertreffen. Almyra Weigels Werk spiegelt
die gegenwartige Epoche schwieriger Emotionen wider, in der sich die
Schonheit, die Zartlichkeit, die Giite der Welt in einem Augenblick in
ideologischen Wahnsinn, Blut und Ruin verwandelt werden kdnnen.
Die Kunstlerin stellt jedoch keine sentimentalen oder brutalen Szenen
dar. Ihr Werk ist eine klar kommunizierte ldee, eine Botschaft dartiber,
was sie personlich empfunden hat und was nicht nur ihr allein wich-
tig ist. So in der Installation Jiirgen Thorwald. Es begann an der Weich-
sel (2020) wird das Schicksal eines alten deutschen Buches reflektiert.
In einem Treppenhaus weggeworfen, ein Buch von einem nicht mehr
aktuellen Schriftsteller und einem inakzeptablen Inhalt wurde dekon-
struiert. In der kiinstlerischen Installation ist es zu einer Blumenwiese
erbliiht. Dies ist eines der Werke von Almyra Weigel, in dem die Ge-
schichte neu reflektiert wird.

Almyra Weigels Schaffen deckt ein breites Spektrum an Themen ab,
von Fragen der Information, des Gedichtnisses oder der Okologie bis
hin zur inneren Unruhe des Individuums, wenn man sich selbst in aller
Stille befragt: ,Bin ich der, der ich bin?“ Auch fiir die Kiinstlerin selbst
ist dies keine leere Phrase. Sie sagt:

JWir mussen uns fragen, wer ich bin, ob ich bin, wer ich bin, wir missen
Zeit zum Nachdenken finden, damit die Fiille und Vielfalt der Informati-
onen uns nicht in die innere Verwirrung fihrt. Ich bin eine Kunstlerin, die
ihre Umgebung beobachtet und reflektiert, die alle Seiten des Lebens
annimmt und glaubt, dass die helle Seite starker ist als die dunkle.”

Almyra Weigels Schaffen ist heute konzeptuell und global. Es geht
weit Uber die Themen eines einzelnen Landes - Litauens oder Deut-
schlands - und der Textilkunst, von der Almyra sich inspirieren lief3,
hinaus. In den meisten Werken von Almyra Weigel verschmelzen ihre
Gedanken und ihre Handarbeit. Da sie aus der Textilkunst kommt, liebt
und genieft sie die Handarbeit. Wirde es aber nur darum gehen, ware
hier die Rede vom Kunsthandwerk zur Verschonerung des Alltags. Im
Fall Almyra Weigels ist das anders. Zu Beginn ihrer kinstlerischen Ta-
tigkeit beschaftigte sie sich mit dem Thema der weiblichen Identitat
und suchte nach einer originellen Art und Weise, ihre Sicht zur heuti-
gen Weiblichkeit zum Ausdruck zu bringen, die sich sehr von der des
frihen 20. Jahrhunderts unterscheidet. Zu Beginn wurde das Thema
der weiblichen Identitat erforscht. Almyra Weigels objektartige Ar-
beiten (Die Wochenschiirze, Aus der Serie der Schiirzen: Braut, Friseurin,
Hausfrau, Tdgliches Brot, alle 2007) konnen als elegante und melan-
cholische Textilnovellen Uber die Existenz der modernen Frau geles-
en werden. Sie bestehen aus leichten, feingesponnenen Objekten, die
aus einer zahflissigen Klebersubstanz dicht verwoben sind. Es handelt
sich um eine Materie, die von der Kiinstlerin geschaffenen wurde -
eine textile Struktur. Sie erhalt eine leicht erkennbare Form, die einer
menschlichen Silhouette nahe kommt. Der Eindruck von Leichtigkeit
und Eleganz in diesen Arbeiten von Almyra Weigel ist immer wieder
erfreulich. Aber das ist nur ein erster Eindruck. Dann dammert plot-
zlich die Erkenntnis, dass es sich bei den wehenden Silhouetten um
die Schurze einer Frau handelt, mit dem modernsten und notwendig-
sten Gegenstand in der Tasche - mit dem Mobiltelefon. Ah, die Roman-
tik ist vorbei... In der oben erwdhnten Serie von Objekten schien die
Kiinstlerin zu fragen, wer sind denn diese modernen Frauen mit ihren
Schiirzen und Mobiltelefonen. Sie sagt, es sind kiinstlerische Arbeiten
Uber die Rolle der Frau in der heutigen Welt:

,Heute ist die Frau nicht mehr nur Hausfrau, sondern ein aktives Mit-
glied der Gesellschaft. In ihrer Schiirzentasche befinden sich nicht nur
duftende Taschentiicher, sondern auch Mobiltelefone. Und die Rol-
le der Frau in der Familie oder im Beruf wechselt mehrmals am Tag.
Das bedeutet, dass sie freiwillig oder unfreiwillig immer wieder ihre
,Schirzen® wechseln muss.

Diese feingesponnenen schirzenférmigen Objekte werden auch als
Kleidungsstiicke ausgestellt. In Bezug auf den Korper erhalten sie
zusatzliche, manchmal offenkundig feministische Bedeutungen. Eine

solche Arbeit ist die Fotografie Zufall oder Realitdt? (2007). Darin ist das
Bild eines jungen Mannes mehrfach multipliziert worden. Das Werk
ist leicht provokativ, aber nicht bose, es regt einfach zum Nachdenken
Uber die Rollen von Mann und Frau im Leben an.

Almyra Weigels Die Wochenschiirze inspirierte die beriihmte litauische
Fotokiinstlerin Snieguolé Michelkevicitté zu einer Serie von Aktfotos.
Auf diesen Fotografien sind einige der Kaunasser Kiinstlerinnen zu er-
kennen, und dies wird einmal fiir das Gedachtnis der Geschichte wich-
tig sein. Obwohl die feministische Phase im Werk von Almyra Weigel
vorbei zu sein scheint, wird ihr Beitrag zur litauischen feministischen
Kunst wichtig bleiben.

Ich schreibe diesen Text nach der Einzelausstellung von Almyra Wei-
gel im Nationalkunstmuseum M. K. Ciurlionis in Kaunas (2024). Es war
eine beeindruckende, intelligente und vor allem emotional berlhren-
de Ausstellung zeitgendssischer Kunst. Ich stelle fest, dass ihr Schaffen
aktuell von tiefem Sinn ist, wenn man Uber die heutuge Zeit und tiber
den Menschen des 21.Jahrhunderts spricht. Mit dieser Ausstellung hat
sich Almyra Weigel als eine zeitgendssische Kinstlerin gezeigt, die
kiihn eine globale Realitat untersucht, eine Welt, die von Faden der In-
formation und Medien umwoben ist. Dem Thema der Kommunikation
hat sich die Kuinstlerin um 2010 angenahert.

Die Frage der Kommunikation als Interaktion mit der Welt, die Fiille
der Information, der Bedarf danach und deren Ablehnung sind fir die
Kiinstlerin nicht weniger wichtig als das Hauptthema der vorherigen
Etappe - die Suche nach weiblicher Identitat.

Es gibt nur wenige Kiinstler, die in der Lage sind, ohne Arger, ohne Kri-
tik, aber auch sehr eigenstandig ihre eigene Sicht darauf zu prasentie-
ren, was Tausende von Journalisten auf der ganzen Welt jeden Tag er-
schaffen. Almyra Weigel wandert standig hin und her zwischen Litauen
und Deutschland und lebt inmitten von zwei Sprachen. Die Presse be-
gleitet sie, denn im Berliner Leben fehlt es standig an Nachrichten
Uber Kaunas und Litauen. Auf Reisen ist die Presse in der Regel leicht
verfugbar, da Bahnhofe und Flugzeuge - wie es in der zivilisierten Welt
immer noch Mode ist - den Passagieren Papierpresse anbieten. Fir
Almyra Weigel ist all dies sowohl eine Quelle der Information als auch
die des Schaffens. Litauische und deutsche Zeitungen sind, bei allem
Respekt vor ihnen, das Material fiir zukiinftige Kunstwerke. Sie werden
direkt verwendet wie riesige Stoffvorlagen oder neu erschaffen durch
die Verarbeitung zu bunten Faden. Almyra Weigel begann textile Ma-
terialien und Werkzeuge - Faden, Garne, Knoten und Verflechtungen -
philosophischer zu betrachten, nicht nur als Material fir die Textil-
kunst, sondern auch als symbolische Faden, die Menschen, Gedanken
und Lander verbinden oder trennen konnen.



In einigen Fallen ist fir die Kiinstlerin die Zeitung nicht nur das Ma-
terial fur skulpturale Formen und fiir die Erschaffung neuer Raume.
Durch den Einsatz textiler Mittel kann sie eine starke personliche Posi-
tion zum Ausdruck bringen. So zum Beispiel in der Serie Das ist Litauen
(2014) wird der Inhalt einer grofen litauischen Tageszeitung bewusst
unter hellen Faden versteckt. Welche Bedeutung gibt die Kinstlerin
dieser Arbeit? Sie sagt: ,In diesem Werk habe ich die Seiten einer Li-
tauischen Zeitung mit weifem Faden umwickelt und mir gewiinscht,
dass der Inhalt der Zeitung heller wird. Laut Almyra Weigels Konzept
werden durch verschiedene Arten der Druckpresse unterschiedliche
Dinge uber uns selbst und unsere Umwelt offenbart. Die Bild-Zeitung
zum Beispiel ist eine bunte deutsche Zeitung mit vielen Illustratio-
nen und Fotos. Almyra Weigel nutzt das daraus entstandene Werk zur
Feststellung, dass die Fille negativer Informationen dort die schénen
Farben Uberschattet und fragt: ,Mogen wir Schwarz und Negativ mehr
als WeiR?“ Ich denke, ein anderer Gedanke der Kiinstlerin ist eben-
falls wichtig, wenn sie sagt: Wir missen Zeit zum Nachdenken finden,
denn die Fulle an Informationen um uns herum kann zur inneren Un-
ruhe flhren”. Sie beschreibt sich selbst als jemanden, der die Welt ak-
tiv beobachtet und Uiber seine Umgebung nachdenkt. Ilch nehme alle
Seiten des Lebens an und glaube, dass die helle Seite starker ist als
die dunkle®. Dies ist ein wichtiger Punkt - in diesen schwierigen Zeiten
miissen wir daran glauben, dass das Licht starker ist als die Dunkelheit.
Das Schaffen von Almyra Weigel ist vom Streben nach Licht und Posi-
tivitat gepragt - dies ist von Bedeutung und wichtig fir die heutigen
Menschen, die nach Lésungen und Unterstiitzung suchen.

Aus dieser Zeitungsmaterie schafft Almyra Weigel unglaubliche Din-
ge. Zeitungswolken - skulpturale Formen, dickbdauchige Knittergebil-
de aus Zeitungspapier — werden fir jeden Ausstellungsraum neu kon-
zipiert. Manchmal scheinen sie von oben herabzustiirzen, manchmal
Jklettern sie die Wande hoch®, wie eine Art unzerstorbarer Schimmel-
pilz (Bewdlkt, 2024). In einigen Fallen, so die Idee der Kiinstlerin, kann
der Ausstellungsbesucher korperlich in diese Klumpen von Zeitungs-
informationen hinein gehen, um zu splren, wie es ist, in ein Informa-
tionsmeer einzutauchen. Den meisten Betrachtern gefdllt diese Art
von Aktion in Ausstellungsraumen. Dennoch heifdt es manchmal, die
zeitgenossische Kunst sei zu rational, konzeptuell und unverstandlich.
Almyra Weigels Schaffen ist eine klare Widerlegung dieser Meinung.
Man betrachte nur ihre Installation Uber das Gefiihl der Liebe (Alles,
was wir brauchen, ist Liebe, 2021). Der Betrachter darf eine grof ange-
legte Installation mit roten und grauen Rosen von fantastischer Grofie
betreten. Das von Almyra Weigel geschaffene Visuelle ist sehr wir-
kungsvoll, es ist effektvoll und bedeutungsvoll zugleich. Der Anblick
fesselt, umhullt und fliistert jedem zu: ,Alles, was wir brauchen, ist Lie-
be®. Der Text von John Lennon aus dem Jahr 1967 ist der Schlissel zu
diesem Werk des einundzwanzigsten Jahrhunderts. Die Kiinstlerin in-
terpretiert den Song kiihn mit den Mitteln der bildenden Kunst, nutzt
leuchtende Farben und Grauténe, Rhythmen, Licht und Schatten aus.
Es besteht kein Zweifel, dass diese Installation auch personliche sinn-
liche Erfahrungen enthalt, die im Bereich menschlicher Beziehungen,
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im Bereich der Liebe tberall ahnlich sind, im Westen und im Osten, in
Berlin und in Kaunas.

Almyra Weigel ist eine vielseitige Kinstlerin. Sie arbeitet nicht nur mit
Objekten und Installationen, hat Interesse nicht nur an globalen Pro-
blemen. Sie interessiert sich auch fiir gemiitliche, intime Dinge wie
Modeschmuck, der die Welt und die Frauen wirklich schmickt. Almyra
Weigel kreiert Schmuck aus Materialien, die sie selbst herstellt. Er ist
fir die mutige und unberechenbare moderne Frau gedacht. Funktio-
nelle Halsketten von phantastischen Formen, Armbander, Ringe und
Ohrringe sind Uberraschend einzigartig. Sie sehen zerbrechlich aus,
als waren sie aus Rosenbliten, den Perlmuttschuppen eines Fisches
oder vielleicht aus Seetang gefertigt. Tatsachlich aber sind sie das Er-
gebnis von Almyras liebevoller Handarbeit und durch sie entdeckten
Technologien. Sie sind der ganz besondere Zauber der Kiinstlerin, den
sie an ihre Umwelt richtet. Tragen und bezaubern. Faszinieren und
bewundern.

Es lohnt sich an die starke Wirkung zu erinnern, die das Werk von Almy-
ra Weigel auf andere zeitgendssische Kiinstler ausiibt. Almyra Weigel
und das moderne Tanztheater Aura (Regisseurin Biruté Letukaité) arbei-
ten seit mehr als zehn Jahren zusammen. Die Installationen von Almyra
werden zur Inspiration flr die Tanzperformances und deren Szenogra-
fie. Die Tanzperformance Satt (2016) wurde im Berliner Kérner Park
aufgefiihrt, begeisterte und uberraschte alle Besucher des Parks. Die
Tanzerinnen von Aura trugen von Almyra Weigel entworfene knistern-
de Kleidung aus Zeitungspapier und bewegten sich langsam zur Musik
Uber die Parkwege. Es war eine véllig neue Vision des Rokokozeitalters,
die mit zeitgenossischen Mitteln von zwei litauischen Kiinstlerinnen
und einem internationalen Tanzerensemble geschaffen wurde.

Almyra Weigels Aktualitat, Modernitdt und attraktive visuelle Losun-
gen wurden in der Kunstwelt wahrgenommen. Sie hat an zahlreichen
Ausstellungen in Deutschland, der Tschechischen Republik, Lettland,
Ungarn, Osterreich und Litauen teilgenommen. Sie wurde mit dem
Ehrendiplom der Europaischen Triennale fiir Textilkunst ,Globale Intri-
ge“in Riga (2007) ausgezeichnet, fiir den Neukéllner Kunstpreis in Ber-
Llin (2018) nominiert und erhielt mehrere Stipendien des Litauischen
Kulturrates. Almyra Weigel ist auch Ausstellungskuratorin und hat Pra-
sentationen litauischer Textilkunst organisiert (Dortmund, 2009, Ber-
Llin, 2005, 2008, Salzburg, 2000). 2019 wurde Almyra Weigel mit der
Goldenen Plakette des Litauischen Kinstlerverbandes geehrt.

°*— ALMYRA WEIGEL - Zeitungen und andere Faden

SABINA MLODZIANOWSKI

Ich kenne Almyra schon langer und beobachte mit grofem Interesse
ihre eindrucksvolle, kiinstlerische Beschaftigung mit Kérpern, Materi-
alien und Arbeitsprozessen im sozialen und kulturellen Kontext. Dabei
geht es ihr nicht nur im engen Sinne um die manuelle Arbeit, sondern
vielmehr um Tatigkeiten und Formfindungsprozesse, die sich direkt
aus dem traditionellen Textilhandwerk ableiten, wie etwa das Weben,
Spinnen oder Flechten. Aus den fir die Textilkunst eher ungewohnli-
chen Materialien, wie etwa HeiBkleber oder Zeitungspapier schafft sie
neue asthetische Erfahrungen, ohne dabei den Blick auf die Tradition
zu verlieren.Ich wei noch ganz genau, als ich sie das erste Mal im Ate-
lier besucht habe, und sie gerade an ihren neusten Kunstwerken aus
Zeitungspapier gearbeitet hat. So zeigte sie mir im Detail, wie sie Pa-
pierfaden aus kleingeschnittenen Zeitungsstreifen fabriziert. Die Idee
kam ihr im Urlaub aus der Not, da sie kein Garn dabei hatte. Dort hat
sie zum ersten Mal aus Zeitungen, die sie am Strand aufgelesen hat,
eigenes Papiergarn hergestellt. Spater tat sie es 6fters auf Reisen, beim
Autofahren auf dem Beifahrersitz oder beim Warten auf den nachsten
Flug, um der verbrachten Zeit einen zusatzlichen Sinn zu verleihen.

Ich bin fasziniert davon, wie in Almyra Weigels Kunst die vielfdltigen
Beziige von Textil, Text und Textur miteinander verwoben werden. Aus
einem urspriinglichen Mangel entstehen vollig neue optische und
haptische Erfahrungen. Ihre Bilder wirken wie die Schnittstelle zweier
Welten - die der Massemedien und die des Individuums. Im Grunde
begegnen sich hier zwei Geschwindigkeiten: die des schnellen, ste-
tigen Nachrichtenflusses aus den Zeitungen und die der langsamen,
fast archaischen Geste des manuellen Garnwickelns. Beide, seien es
die Faden der Information, die permanent das Leben und die Welt zu
neuen Geschichten verweben oder die Garnfaden, aus denen unsere
Kleidung besteht, beide symbolisieren eine kulturelle Verbindung, ein
soziales Geflecht.

Das heutige Leben ist ohne das Wort: Netz oder Vernetzung nicht mehr
denkbar. Anders formuliert, wir denken in Mustern und Stoffen, es ist
uns bewusst, dass wir im Leben alle mit einander verstrickt, verwo-
ben oder verkettet sind. Unsere Welt, unsere Kultur und Kommunika-
tion basiert wesentlich auf einem Gemeinschaftsdenken, wo jeder Teil
eines groBeren Zusammenhangs ist. Es ist also nicht verwunderlich,
dass Worter wie Netz und Faden tief in unserem Sprachgebrauch ver-
wurzelt sind, eine zutiefst metaphorische sowie allegorische Bedeu-
tung besitzen, die Uber ihre eigentliche Materialitat hinausweist. Es
reicht sich zum Beweis die aktuellen Titelschlagzeilen der Nachrichten
anzuschauen: ,Krisendiplomatie fiir Ukraine am seidenen Faden®, “An
diesem dlinnen Faden hangt Griechenland’, ,Die SPD hat den roten
Faden verloren®. Ein alter Aphorismus aus dem 19. Jahrhundert lautet:
Der Faden des Lebens hangt stets am Faden des Todes. Ohne Faden
gabe es keine warmende und schiitzende Kleidung, die sich wie eine

zusatzliche Membran zwischen den nackten Koérper des Menschen und
seiner rauen Aufienwelt schiebt. Philosophisch ausgedriickt: Kleidung
und Textil gelten als wesentliche Kriterien unserer Zivilisations- und
Evolutionsgeschichte.

Der Faden bildet somit den Ausgangspunkt von Almyra Weigels Be-
schaftigung mit einer aus dem taglichen Gewirr von Informationen
und Medien umsponnenen Welt. Die Zeitung dient symbolisch hier als
globales Kommunikationsmittel. Und es wirkt fast so, als ob die Kiinst-
lerin ganz bewusst das bedruckte Papier als Zeitzeugnis benutzt, wo
momentan so manche Zeitung im digitalen Zeitalter um ihre Existenz
bangen muss. Doch schon in der Kultur der Inkas diente der verknote-
te, gefarbte Faden als Kommunikationsmedium (das Khipu), um 6kono-
mische, demografische Daten sowie personliche Geschichten Gbermit-
teln zu kénnen. Almyra Weigel hat sich dariiber hinaus vom litauischen
Volkstanz: ,Faden, Faden wickel dich auf... und ihrer Kindheitserinne-
rung inspirieren lassen. So bestand ihre erste Installation aus kleinen
Wollknaueln, die sie an der Wand befestigte. Zwei dieser Knauel han-
gen hier im Eingangsbereich der Ausstellung. Garn oder Wolle wurden
auf abgerissene Stiicke zerkniillter Zeitung aufwickelt, wie es friither
ihre Oma zur Hause tat. Bei manchen dieser entstandenen Kokons sind
sogar deutlich Gesichter von Zeitungsfotos zu sehen, deren Kommen-
tare jedoch unter dem gewickelten Garn verborgen bleiben. Die Kiinst-
lerin erinnert sich: ,Hat man irgendwann die Wolle aufgebraucht, so
kamen manchmal nach langer Zeit wieder Zeitungsfetzen mit alten
Nachrichten zum Vorschein, die plotzlich im neuen Kontext eine neue
Bedeutung bekamen®,

Die Objekte in der Ausstellung lassen sich in zwei Gruppen unterteilen.
Bei der einen benutzt die Kiinstlerin den aus Zeitungs- bzw. Zeitschrif-
tenpapier gesponnenen Faden und spannt diesen dicht einander auf
die Leinwand zwischen dem Rahmen auf. Auf diese Weise entstand die
Uber 5 m lange Arbeit Die Geschwindigkeit: 25 Meter pro Stunde, deren
Faden wahrend der langen Autofahrten in die Heimat gedreht wurden.
Die unlesbaren Textfaden werden so zum dekorativen Element redu-
ziert. Die farbigen Nuancen der verschiedenen Zeitungen sind so im
Bild zusammengefiigt, dass man deren horizontal rasende Geschwin-
digkeit, wie einen Pfeil wahrnimmt. Die Komposition Nachrichten aus
zweiter Hand besteht aus mehreren Bildern, deren Grof3e eins zu eins
dem Format der jeweiligen Zeitung bzw. Zeitschrift, wie Burda, FAZ,
Micky Maus entspricht und nur aus den Papierfaden der jeweiligen
Zeitschrift besteht. Damit erhalt jedes Bild eine charakteristische Far-
bigkeit, die sich aus der verwendeten Papierfarbe und den darauf ge-
druckten Bildern und Texten ergibt.

Ganz anders prasentieren sich Arbeiten, wo die Kiinstlerin gestarkte
Papierbdgen der Zeitung mit weifsen oder schwarzen Faden umwickelt.



Flach aufgelegte Muster aus Faden wechseln sich mit geometrischen
Rastermotiven ab. Die Zeitung als Unterlage verschwindet dabei
Schicht fiir Schicht allmahlich im Hintergrund, bis deren Inhalte nicht
mehr lesbar sind. Durch den Prozess des Wickelns verwandelt sich das
ebene Blatt Papier in ein dreidimensionales Objekt, in ein skulpturales
Gebilde. Zugleich lassen sich die Faden als Linien oder Schraffuren
einer komplexen Zeichnung verstehen. Auf diese Weise gelingt es der
Kinstlerin, verschiedene Kunstformen zu einem mehrdimensionalen
Werk zu verknipfen.

In der Arbeit Das ist Litauen sind es weifte Faden als Hoffnungstrager
besserer Nachrichten, die den tristen Inhalt der im Flugzeug nach Li-
tauen verteilten Zeitung verdecken. Die Arbeit In der Westregion regne-
risch beschaftigt sich mit der Bildzeitung, die zwar fir ihre groRformati-
gen, bunten Bilder bekannt ist, jedoch hauptsachlich sensationslustige,
~schwarze“ Nachrichten veroffentlicht. Hier verdeckt die Kiinstlerin die
scheinbar bunte Welt mit schwarzen Garnfaden und fragt sich, ob wir
das Schwarze mehr als das Weif3e mdgen? Die Objektinstallation Lese
es selbst durch ist schlieilich wie ein Puzzle angelegt, wo der Betrach-
ter die Seiten der Zeitung Kauno diena so anordnen soll, bis sich ein
Wort in Ganze ergibt.

AbschlieBend kdnnte man sagen, dass Almyra Weigel den relevanten
oder auch belanglosen Inhalten der Pressewelt eine neue asthetische
Dimension verleiht. Durch den meditativen, zeitlich dauernden Akt des
Spinnens und durch das Uberdecken der Inhalte schafft die Kiinstle-
rin nicht nur einen distanzierten Blick auf die Nachrichtenwelt. Ihre
handwerkliche Tatigkeit verwandelt die dufReren Umstande der Welt
zu einem abstrakten Bild. Der rote Faden, der sich durch die gesamte
Erzahlung ihrer Werke zieht - ihr implizites Hauptmotiv -, ist zugleich
eine Beschaftigung mit der Korperlichkeit: mit dem denkenden Korper,
dem tatigen Korper, dem wahrnehmenden Korper, und dem der Objek-
te. lhre minimalistische Sprache lasst Raum fiir Assoziationen. Sei es
die Hoffnung auf eine bessere Welt, oder sei es eine neue Perspektive
auf so manche unmdglichen Zustande unserer aktuellen politischen
Gegenwart. Sie enthebt so den Betrachter vom Informationszwang der
alltaglichen Wahrnehmung. Der Bild- und Schriftfluss verdichtet sich
zu einem abstrakten Kunstgewebe, zu einer Bildform, wo die Nachrich-
tenlandschaften zu einer rein farbigen, malerischen Oberflache, zum
antinarrativen Geflecht reduziert werden. Es bleibt zum Schluss nur
die Essenz des Fadens und der Linie, das Format und das Kolorit der
verwendeten Druckfarbe, die hellen oder dunklen Inhalte Ubrig, die
wie ein Code die Grundstimmung von Almyra Weigels Kunstwerken
bestimmen.

Folgen wir diesem roten Faden der Ariadne, um aus dem Labyrinth
unserer von Nachrichten lberfluteten Welt zu entkommen. Und sei es
nur fir den heutigen Abend. In diesem Sinne wiinsche ich Ihnen eine
kinstlerisch erhellende und zugleich informationsreiche Ausstellung.
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=— SEHR PERSONLICHE NOTIZEN iiber eine
sehr personliche Ausstellung
GIEDRE BARTELT

Mit Almyra Weigel verbindet mich dreierlei: nein, nicht die alte Dreifal-
tigkeitsformel der Frauen: nicht die Kinder, die Kirche oder die Kiiche.
Obwohl - die Kiiche: wir sind, so denke ich, beide nicht so leiden-
schaftlich dabei. Ich hoffe, Almyra nimmt mir Offenbarungen solcher
Art nicht ubel. Starker als diese schwach ausgepragte Neigung zum
Kochen eint uns das Interesse fiir alles Textile. Zwei andere verbinden-
de Elemente sind Litauen und Berlin. Litauen - unsere Heimat, in der
wir aber einander noch nicht begegnet sind und Berlin, wo wir beide
heute zu Hause sind, dort haben wir uns kennen gelernt und Freund-
schaft geschlossen. So sei hier auch im freundschaftlichen Umgang
nur die Nennung des Vornamens der Kiinstlerin meinerseits erlaubt.

Als Almyra an der Kunstakademie Kaunas am Fachbereich Textilkunst
ihre Tatigkeit als Dozentin auslbte, habe ich in Berlin an drei ehrwiirdi-
gen Universitaten Kunstgeschichte studiert. Damals kannte ich Almyra
noch nicht und interessierte mich kaum fir Textilkunst. Zwar hat man
wahrend des Kunstgeschichtsstudiums die kostbaren Brokatstoffe der
spatgotischen Malerei und die fein plissierten Draperien der griechi-
schen Skulptur beachtet, ja sogar bewundert, falls man von Emotionen
in der Wissenschaft sprechen darf. Aber diese Begeisterung galt nicht
den Objekten selbst, sondern ihren Abbildungen, also deren Ausflihrung
in Farbe, Stein, Holz - dem Konnen der Maler und der Bildhauer. Nie
ging es um Weber, Sticker oder diejenigen, die die Muster erfanden, wie
etwa das kanonische Motiv der Granatapfel, oder um die Schneider, die
die Gewander in diese prachtvollen Falten der Spitgotik legten. Ah-
nliches geschah mit vielen anderen Objekten wahrend des Studiums,
die nicht gemalt, geschnitzt oder gemeifielt waren - mit Glaskunst,
Goldschmiede, Keramik. So glauben Sie keinem Kunsthistoriker, der |h-
nen Textilkunst erklaren will, zumindest dann nicht, wenn er aus Berlin
kommt und nicht gerade als wissenschaftlicher Mitarbeiter an einem
Kunstgewerbemuseum tatig ist. Wir haben einfach keine Ahnung davon.

Denn solche Kiinste erschlieBen sich nicht durch Seminare oder
Vorlesungen. Haptisches und Sinnliches ist in einer Diashow oder ei-
ner Powerpointprasentation nur schwer zu vermitteln. Es muss berihrt,
angefasst, sogar errochen werden. Dem Entstehungsweg der verwend-
eten Materialien soll nachgegangen werden. Das hei3t nicht, dass ich
Sie hiermit zum Anfassen der Werke von Almyra auffordern mochte.
Aber das geistige Auge besitzt so etwas wie einen Tastsinn. So kann
man sich doch bei der Betrachtung eines Wollteppichs nicht schwer
eine Herde molliger Schafe vorstellen, ein handgewebter Leinenschal
kann Flachs in herrlichsten Himmelsfarben erblihen lassen.

Das Haptische, die Materie, die Kunstfertigkeit der Ausfiihrung sind
es, die in den Objekten Almyras ihren Betrachter bestechen. Und wie

froh ist man, wenn man dabei das obligatorische ,Ich kann es auch
und mein flinfjahriger Sohn kann es besser” des allgegenwartigen de-
mokratischen Kunstexpertentums nicht vernimmt. Nein, diejenigen,
die eine Eingebung aus dem Nichts fir Malen, Zeichnen, Fotografieren
und Filmen zu empfangen glauben, sind keine Konkurrenz fur Almy-
ra. Nach einem Workshop, den die Kinstlerin gern anbietet, wird man
schnell feststellen, dass die Verwendung einer Heif3klebepistole nicht
jedem von hoheren Kraften befohlen wird. Und ob sich Giberhaupt Kan-
didaten fiir die kraft- und zeitraubende Arbeit mit dem Garn ohne jegli-
che moderne technische Hilfsmittel finden wiirden, sei dahingestellt.

Viel und mit Staunen wurde uber die Materialverwendung im Werk von
Almyra geschrieben. Dies betrifft auch den GroRteil aller zeitgends-
sischen Textilkunst aus Litauen, die als besonders innovativ lUber die
Landesgrenzen hinaus bekannt ist. Einen besonderen Ruf geniefien die
Fachbereiche fiir Textilkunst an den Kunstakademien in Kaunas und
Vilnius. Almyra hat in Kaunas studiert und dort unterrichtet. Wirklich
international und grof} ist die Textilkunst-Biennale in Kaunas gewor-
den. Auch dort ist Almyra als Teilnehmerin gern gesehen und immer
prasent. Dabei lassen sich auch andere litauischen Textilklinstlerin-
nen (meist sind es Frauen) in ihren Arbeitsmaterialien nicht nur auf
Stoff, Garn oder Faden einengen. Und falls dort heute gestickt wird,
so beispielsweise auf Metall, Eisen oder Fotografien. Gewebt wird u. a.
mit Drahten oder Haaren. Auch Kaffe, Staub, Heifskleber kommen zum
Einsatz. Interessierte Laien und profilierte Kunsthistoriker bestaunen
diese alles zulassende offene Vielfalt. Mich allerdings verwundert sie
nicht. Stellen Sie sich vor, Sie besuchen eine Automobilausstellung
oder betrachten am Straflenrand die neuesten Automodelle. Vielleicht
werden Sie Uber das ungewohnliche Design oder technische Innovati-
onen staunen, aber wiirden sie diese Fahrgestelle mit Pferdekutschen
oder Pferden vergleichen?! Jahrhunderte lang sind sie ein Bewegungs-
und Transportmittel gewesen. Heute versetzt deutsche Touristen ein
Pferdewagen auf einer wenig befahrenen Autobahn in Litauen oder
einer LandstraRe in Lettland in einen Schock. Ahnliches passiert mir -
eindeutig im positivsten Sinne, wenn ich das Studio von Laima Kaugu-
re in Riga betrete. Frauen am Webstuhl?! Dass es so etwas noch gibt?!
Aber Weben, sticken oder stricken ist die eigentliche Textilkunst. Und
Almyra? lhre feinen HeiRkleberfaden bilden doch nichts Anderes als
eine Art Gewebe, das in seinen ornamentalen Schichten der feinsten
kostbaren Spitze nahe kommt, dem Kdnigsmaterial der Haute Couture.
Hier hat sich Almyra sehr weit von unseren alten bauerlichen Weber-
innen entfernt.

Ein weiterer theoretischer Beobachtungskomplex bezieht sich auf das
Inhaltliche im Werk Almyras’. Nicht selten haben die Schreibenden

den feministischen Ansatz betont, denn es geht ja auch um die Kunst,
die einer Frauenhand, ihren Gedanken und Gefiihlen entstammt. Die
Rede ist von der Reflexion der Frauenrolle in der heutigen Gesellschaft
durch die Kiinstlerin. Aber kann es auch anders sein? Erstaunlicher fin-
de ich, wenn Manner als Kiinstler, etwa Tolstoi oder Flaubert, sich in
die Tiefen der Frauenpsyche begeben, oder wenn ein junger Mann in
einem litauischen Kunsthandwerkerinternetportal selbst gestrickte
Pulswarmer mit Perlen anbietet. Natdirlich ist jedem unabhdngig vom
Geschlecht sein kiinstlerisches Tatigkeitsfeld frei gestellt, aber moch-
ten dennoch Frauen, egal wie emanzipiert sie sich fiihlen, nach alter
sowjetischer Arbeitsteilungstradition Graben am StraBenrand schippen
oder Heizungsrohre schweiflen?! Und so ist auch die Textilkunst, allen
Gender Studies zum Trotz, eine Frauenkunst, was nattirlich nicht heif3t,
dass der Litauer Feliksas Jakubauskas oder der Lette Peteris Sidars als
Manner schlechte Textilklnstler sind. Jedoch viel selbstverstandlicher
ist, wenn meine Freundin Almyra von den Schiirzen oder Strickgewoh-
nheiten unserer Landsfrauen und nicht von Schrauben einer Maschine
erzahlt. Denn eine Frau ist eine Frau ist eine Frau. Und Frauen sind
besonders gute Textilkiinstlerinnen.

Riga, im Mai 2013



88 — Darius Petrulis 88 — Audrius Kaptius

LT — Debesuota I, 2024 EN — Cloudy Il, 2024 DE — Bewdlkt Il, 2024
Interaktyvi instaliacija. Lietuviski ir vokiski laikra$¢iai, garso grotuvas Interactive instalation. Lithuanian and German newspapers, sound player. Interaktive Installation. Litauische und deutsche Zeitungen, Soundplayer.
Garsus jrasinéjo Almyra Weigel ir Vida Kaluza, garsa montavo Arnas Akelaitis, 2013 Sound recording by Almyra Weigel and Vida Kaluza, sound editing by Tonaufnahme von Almyra Weigel und Vida Kaluza, Tonbearbeitung von
Arnas Akelaitis, 2013 Arnas Akelaitis, 2013
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8 — Monika Mastaviciaté
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&8 — Algimantas Barzdzius
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LT — Tarnyboje, 2009 EN — |n Service, 2009 DE — Im Einsatz, 2009
36 —— 37 Karsti klijai, prieskoniai, 80 x 30 x 150 cm Hot glue, spices, 80 x 30 x 150 cm HeiRkleber, Gewiirze, 80 x 30 x 150 cm ©— Algimantas BarzdZius




&3 — Algimantas Barzdzius

LT — 24 valandos, 2010 EN — 24 Hours, 2010 DE — 24 Stunden, 2010
Erdviné instaliacija. Karsti klijai, popieriaus atspaudai Spatial installation. Hot glue, paper decal Rauminstallation. Heif3kleber, Abdruck von Papier
39 88 — Darius Petreikis Atkurta 2023 m., 4 dalys, 170 x 60 x 30 cm Recreated in 2023, 4 parts, 170 x 60 x 30 cm Im Jahr 2023 neu erstellt, 4 Teile, 170 x 60 x 30 cm
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LT — Prie$ ir po. Fotosesija, 2007
7 nuotrauky ciklas. Fotografé - Snieguolé
Michelkeviciaté. Fotosesija vyko galerijoje ,Balta“
Kaune, modeliai - kolegés tekstilininkés.
7 dalys, 40 x 50 cm

EN — Before and After. Photo Session, 2007
Series of 7 photographs by Snieguolé
Michelkeviciaté. The photoshoot took place in
gallery “Balta”, in Kaunas. Models - fellow female
textile artists. 7 parts, 40 x 50 cm

DE — Vorher und nachher. Fotosession, 2007
Serie von 7 Fotografien von Snieguolé Michelkeviciaté.
Das Fotoshooting fand in der Galerie ,Balta‘, Kaunas
statt. Die Modelle sind Textilkiinstlerinnen.
7 Teile, 40 x 50 cm



LT — Visa, ko mums reikia, yra meilé, 2021 EN — ALl We Need Is Love, 2021 DE — Alles, was wir brauchen, ist Liebe, 2021
Interaktyvi instaliacija. Laikras¢iai, akriliniai dazai. Interactive installation. Newspapers, acrylic paint. Interaktive Installation. Zeitungen, Acrylfarbe.
47 &8 — Jaraté Schoenherr &8 — Algimantas Barzdzius Kauno paveiksly galerija, 2024 Kaunas Picture Gallery, 2024 Kaunas Bildergalerie, 2024
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r— VISA, KO MUMS REIKIA, YRA MEILE

IRENA ULKEKUL

Karta gyveno sodininkas. Jo valdose zydéjo nuostabios rozés. Su me-
tais jos vis grazéjo - augo ir stipréjo, sugerdamos Motulés Zemés joms
dovanojamas Zinias. Taciau laikui bégant jos vis maziau paisé Motu-
lés Zemés patikéty paslaptiy, jsivaizduodamos, kad pacios viska Zino
daug geriau. Ir Stai atéjo pavasaris. Jis paliko jy pumpurus bespalvius.
Jos augo, zydéjo, taciau gyvybe pulsuojanciy spalvy taip ir nejgavo. Tai
pasikartojo ir antraisiais, ir treCiaisiais metais. Jy Ziedai, o ir stiebai lik-
davo tiesiog pilki. Su kiekviena diena rozés vis labiau nusiminé, kol
visiskai neteko vilties, kad kas nors galéty pasikeisti. Jos vis greiciau
seno, linko ir vyto.

Vieng diena pasklido gera Zinia: prieSais esanciuose laukuose visos ro-
Zés Svyti sodriu purpuru. T3 naujieng paskleidé véjas.

LAr jis kg saké apie raudonas rozes?“ - kaip banga nuvilnijo per rozyna.
JTen turbdt darbuojasi kitas sodininkas, jo déka rozés jgyja spalva ir
Zydi amZinai‘, - mintijo rozés.

.13 soda prizitri DangiSkasis sodininkas. ISkelkite galvas! JTs iskart pa-
matysite jo sodg ir atpaZinsite jame kaip veidrodyje save’, - tesdamas
Slaméjo véjas.

,Ka jis pasaké? Ka jis pasaké?..” - Zinia sukélé samysj tarp roziy.

Jei tik Jis gebétumeéte pakelti akis j virSyl.. Galiu atskleisti Jums vieng
paslaptj, padésiancia tai padaryti: JUs turite pamilti pacios save. Tik
tuomet pavyks pakelti galva j dangy®, - Dangiskojo sodininko mintis
atkartojo véjas.

Visos rozés iSgirdo jo patarima. Kiekviena i$ jy galéjo jo paklausyti.
Taciau ne visos juo patikéjo. Tos, kurios patikéjo ir kurioms pavyko pa-
Zvelgti j virSy, tuojau pat prisipildé raudonio ir Zydéjo neprarasdamos
savo jstabios spalvos iki pat gilios Zziemos.

Tos, kurios nepatikéjo véjo zodZiais ir né nepabandé pazvelgti j virsy,
greitai nuzydéjo ir neteko gyvasties, taip ir nepazinusios tikrojo gyve-

nimo skonio.

Tereikia nukreipti akis j Dangiskajj sodininka - ir pavirsi nuostabia roze,
o tavo gyvenimas taps visavertis, prilygstantis amzinajam gyvenimui.

I8 — Audrius Kaptius




*— ALL WE NEED IS LOVE

IRENA ULKEKUL

Once upon a time there was a gardener. On his property, beautiful roses
bloomed. As the years went by, they grew stronger and more beautiful,
absorbing the knowledge Mother Earth gave them. However, as time
passed, they paid less and less regard to the secrets entrusted to them
by Mother Earth, imagining that they themselves knew better. And then
spring came. It left their buds colourless. They grew, they blossomed,
but they never took on the colour that pulsed with life. This happened
again in the second and third year. Their flowers, and even their stems,
remained just grey. With each passing day, the roses grew more and
more upset, until there was no hope at all that anything could change.
They were getting old, drooping and wilting faster.

One day, the good news spread: all the roses in the opposite fields were
glowing in rich purple. These news was spread by wind.

"Did he say anything about red roses?" as a wave swept over the rose
garden."There must be another gardener working there, due to him the
roses get their colour and bloom forever’, the roses pondered.

"This garden is tended by the Heavenly Gardener. Lift up your heads!
You will instantly see his garden and recognise yourself as in a mirror’,
continued rustling wind.

"What did he say? What did he say?..." the message caused a stir among
the roses.

"If only you could look up!... | can tell you a secret that helps you do
that: You must come to love yourself. Only then you will be capable of
lifting your head up to the sky", the wind echoed the thoughts of the
Heavenly Gardener.

All the roses heard his advice. Each of them could have listened to him.
But not all of them believed him. Those that did, and managed to look
up, immediately filled up with scarlet and bloomed until late winter,
never losing their magnificent colour.

Those who did not believe the words of the wind and didn't even at-
tempt to look upwards, quickly withered away and became lifeless,
without ever having known the true taste of life.

By turning your eyes to the Heavenly Gardener, you will emerge as a
wonderful rose, while at the same time your life will be full-fledged,
matching that of eternal life.
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°*— ALLES, WAS WIR BRAUCHEN, IST LIEBE

IRENA ULKEKUL

Es war einmal ein Gartner. In seinem Garten wuchsen prachtige Rosen.
Sie wurden von Jahr zu Jahr schéner, waren kraftig, wuchsen schnell
und fullten sich mit all dem Wissen, welches Mutter Erde ihnen schenk-
te. Mit der Zeit jedoch wurden sie hochmiitig. Sie achteten immer weni-
ger auf die Geheimnisse der Mutter Erde und meinten, alles besser zu
wissen, bis ein Friihling kam, in welchem die Knospen grau blieben. Sie
gediehen und bliihten zwar weiter, aber eine lebensfrohe Farbe blieb
ihnen verwehrt. Das geschah auch im zweiten und im dritten Jahr. Sie
blieben grau. Mit jedem Tag wurden die Rosen trauriger und verloren
jede Hoffnung auf eine Veranderung. Dadurch alterten sie und welkten
noch schneller.

Eines Tages aber verbreitete der Wind eine gute Botschaft, die Hoffn-
ung verhief3: Auf einem gegeniiberliegenden Feld wirden alle Rosen in
einem satten Rot erstrahlen.

,Sprach der Wind von roten Rosen?” - wie ein Meer rauschte es durch
den Rosengarten hindurch. ,Es liegt bestimmt an einem anderen G&-
rtner! Dank ihm bekommen die Rosen diese wunderbare Farbe und
blihen ewig®, dachten die grauen Rosen.

,Hebt Eure Kopfe hoch und erblickt den Garten des himmlischen Gart-
ners! Wie in einem Spiegelbild werdet Ihr Euch darin erkennen.” - setz-
te rauschend der Wind fort.

JWas hat er gesagt? Was hat er gesagt?” - Die Nachricht versetzte die
Rosen in Aufruhr.

LAch konntet Ihr Euren Blick doch nur nach oben richten! Das Geheim-
nis ist einzig und allein: Lernt Euch selbst zu lieben! Erst dann kann der
Blick zum Himmel gelingen,” wiederholte der Wind im Vorbeisausen.

Jede Rose horte seinen Rat.Jede Rose konnte ihm folgen. Nicht jede je-
doch glaubte an ihn. Diejenigen, die daran glaubten und denen der Blick
nach oben gelang, farbten sich im Nu rot und blihten bis in den tiefen
Winter hinein, ohne an der prachtigen strahlenden Farbe einzubifRen.

Diejenigen, die den Worten des Windes keinen Glauben schenkten und
auch keinen Versuch unternahmen, nach oben zu blicken, verbliihten
sehr schnell und waren tot, ohne das Leben in all seiner Pracht kennen
gelernt zu haben.

Man braucht nur seinen Blick auf den Himmlischen Gartner auszurich-

ten, um sich in eine wunderschone Rose zu verwandeln und ein erfill-
tes Leben zu erlangen, welches dem ewigen Leben gleicht.

&8 — Almyra Weigel
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&8 — Almyra Weigel

LT — Cia Lietuva, 2014

Dienrastis ,Lietuvos rytas’, silai

GrjZtant j Lietuvq léktuvu, daznai patenka j rankas
lietuviska spauda. Siame kirinyje uZvyniojau jq baltais
sidlais, linkédama, kad laikrascio turinys prasviesety.
16 daliy, 58 x 42 cm
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EN — This Is Lithuania, 2014

Lithuanian daily newspaper Lietuvos rytas,yarn
Returning to Lithuania by plane | often come across
Lithuanian press. | wrapped it in white thread,
wishing the newspapers content to become lighter.
16 parts, 58 x 42 cm

8 — Audrius Kapius

DE — Das ist Litauen, 2014

Litauische Tageszeitung Lietuvos rytas, Garn

Im Flugzeug unterwegs nach Litauen bekommt man
oft litauische Presse zum Lesen. Ich umwickele die
Zeitungen mit weif3en Fidden - man méchte ihren
Inhalt etwas heller gestalten und erleben.

16 Teile, 58 x 42 cm
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&8 — Gintaras Cesonis
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LT — Perskaityk pats, 2013
Dienrastis ,Kauno diena®, sidlai
Laikrastyje sialais iSryskintas Zodis pradingsta, vis
naujai i$déliojant puslapius. Zidrovui paliekama
galimybé paciam skaityti ir Zaisti su tekstu.
16 daliy, 58 x 42 cm

3
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EN — Read It Yourself, 2013

Lithuanian daily newspaper Kauno diena, yarn

The word highlighted with threads in the newspaper
disappears as the pages are rearranged anew. The
viewer is left to read and play with the text.

16 parts, 58 x 42 cm
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DE — Lese es selbst durch, 2013

Die Zeitung Kauno diena, Faden

Mit Hilfe von Fdden verschwindet das auf den Zei-
tungsseiten hervorgehobene Wort bei der immer neuen
Anordnung der Seiten. Der Betrachter erhdlt damit die
Moglichkeit, selbst seinen Text zu lesen.

16 Teile, 58 x 42 cm
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&8 — Gintaras Cesonis

LT — Vakariniuose rajonuose lietus, 2014

Vokiskas dienrastis ,Bild”, sitlai

,Bild” - labai spalvotas vokiskas laikrastis su
daugybe paveiksliuky. Deja, problemy ir negatyvios
informacijos gausa nustelbia spalvas. Juodq
meégstame labiau uz baltq?

16 daliy, 57 x 80 x 10 cm

EN — Rain in the Western Areas, 2014

German daily tabloid Bild, yarn

Bild is a very colourful German newspaper with many
pictures. Unfortunately, the colours are overshadowed
by the breadth of problems and negative information.
Do we prefer black over white?

16 parts, 57 x 80 x 10 cm

&8 — Almyra Weigel

DE — |n der Westregion regnerisch, 2014

Die Zeitung Bild, Faden

Dies ist eine sehr bunte deutsche Zeitung mit vielen
kleinen Bildern. Leider wird diese Farbigkeit durch
die Vielzahl der Probleme und einen Grofteil negati-
ver Information stark geddmpft. Mogen wir Schwarz
mehr als Weif3?

16 Teile, 57 x 80 x 10 cm
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&8 — Linas Burneika



LT — |$ koliazy serijos, 2016-2020 EN— From the Series of Collages,2016-2020 DE— Aus der Serie von Collagen,2016-2020

60 ——— 61 Popieriaus atspaudai ant drobés. Karsti klijai Paper decal on canvas. Hot glue Abdruck von Zeitungspapier auf Leinwand




LT — Atgimimas, 2015 EN — Rebirth, 2015 DE — Wiedergeburt, 2015

Laikrastiniai sitlai, drobé Newspaper threads, canvas. Zeitungsfaden, Leinwand.
LAtgimimas” - ir masy, ir laikras¢iy naujas gyvenimas. ‘Rebirth” - a new life for us and for newspapers. Wiedergeburt” - ein neues Leben fiir uns und
3 dalys, 70 x 50 cm 3 parts, 70 x 50 cm fiir Zeitungen

62 ———— 63 ©— Algimantas BarzdZius 3 Teile, 70 x 50 cm
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LT — Greitis: 25 m/val., 2013-2014

Laikrastiniai sitlai, drobé

Siuos siilus daZniausiai sukau kelioniy metu is sukarpyty laikras¢iy juosteliy. Taip
jprasmindavau kelioniy laikq sédédama automobilyje, traukinyje ar oro uoste. Vienam
70 x 50 cm paveikslui sunaudota 158 m sidly.

8 dalys, 50 x 70 cm

EN — Speed: 25 m/h, 2013-2014

Newspaper thread on canvas

| used to twist the threads from cut strips of newspapers during my travels. It's how |
used to make meaning of my travel time, sitting in the car, on the train or at the airport.
One 70 x 50 cm piece uses 158 m of thread.

8 parts, 50 x 70 cm

88 — Algimantas Barzdzius

DE — Dije Geschwindigkeit: 25 Meter pro Stunde, 2013 - 2014

Zeitungsfaden, Leinwand

Die Fdden habe ich meist wihrend meiner Reisen aus Streifen von zerschnittenen
Zeitungen gedreht. Auf diese Art habe ich der im Auto, Zug, Flugzeug oder auf dem
Flughafen verbrachten Zeit Sinn verliehen. Fiir ein 70 x 50 cm grofies Bild benétigt man
etwa 158 Meter Faden.

8 Teile, 50 x 70 cm
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LT — Zinios i$ antry ranky, 2013-2014

Laikrastiniai sitlai, drobé

Leidiniai: La Gazetta dello Sport’, ,Kauno diena’,,Der Spiegel’,,Mickey Mouse
Magazine, ,Berliner Zeitung’,,Ekonomika Lt‘ ,Zmonés’, Berliner Kurier", ,Frankfurter
Allgemeine',  Hurriyet’,,Sudokoheft’, ,Time",,Bild", ,Stiddeutsche Zeitung".

Kiekvienas atskiras paveikslas - tai kaZzkada buves spausdintos informacijos leidinys,
laikrastis arba Zurnalas. Paveiksly dydZiai atitinka spaudos leidiniy dydZius. Pavirsiaus
struktdra naujai perteikia turinj.

Skirtingi dydziai
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EN — Second Hand Knowledge, 2013-2024

Newspaper threads on canvas

Publications: La Gazetta dello Sport, Kauno diena, Der Spiegel, Mickey Mouse
Magazine, Berliner Zeitung, Ekonomika Lt, Zmones, Berliner Kurier, Frankfurter
Allgemeine, Hiirriyet, Sudokoheft, Time, Bild, Siiddeutsche Zeitung.

Each individual picture is a former print publication, newspaper or magazine. The
sizes of the artworks correspond to the sizes of the print publications. The structure of
the surface conveys the content in a new way.

Dimensions variable

i = S -
¢ —— i, |~

&8 — Almyra Weigel

DE — Nachrichten aus zweiter Hand, 2013-2014

Zeitungsfaden, Leinwand

Publikationen: La Gazetta dello Sport, Kauno diena, Der Spiegel, Mickey Mouse Maga-
zine, Berliner Zeitung, Ekonomika Lt, Zmones, Berliner Kurier, Frankfurter Allgemeine,
Hiirriyet, Sudokoheft, Time, Bild, Stiddeutsche Zeitung.

Jedes einzelne Bild ist eine ehemalige Drucksache - Zeitung oder Zeitschrift. Die
Bildgrdfse entspricht der GrofSe einzelner Drucksachen. Die Oberfldchenstruktur wie-
dergibt den Inhalt neu.

Grofie variabel



&8 — Algimantas Barzdzius

— |-18,2023

Susmulkinti eury banknotai, drobé, klijai

Pinigy srautai nesustabdomi ir nekontroliuojami.

Jie nuolat yra Salia, kartais labai arti, kartais toli,

bet visada madsy mintyse ir visad mus supanciame
pasaulyje. Siekiame pinigy, bet daZnai nepasiekiame
nieko, o kartais jie atsiranda netikétai ir iSnyksta kaip
dulkeés véjyje. Tolumoje regime kylant ir iSnykstant
didziulius dulkiy dulkeliy debesis, tampame godds,
pavydds ir vis godesni, pavydesni. IS svajonés lieka tik
nezinomybé.

9 dalys, 70 x 30

EN—[N-0UT, 2023

Shredded Euro banknotes, canvas, hot glue
Money flows incessantly and uncontrolled. It is
always there, sometimes very close, sometimes far
away, but always in our thoughts and always in

the world around us. We reach for money, but often
we reach for nothing, and sometimes it comes as a
surprise and then vanishes like dust in the wind. In
the distance we see huge amounts of speck of dust
appearing and disappearing and we become greedy
and jealous and more greedy and more jealous. What
remains of the dream is cluelessness.

9 parts, 70 x 30

DE— IN-OUT, 2023

Zerkleinerte Euro-Banknoten, Leinwand, Heif3kleber
Geld fliefit unaufhérlich und unkontrolliert. Es ist im-
mer da, manchmal ganz nah, manchmal weit weg, aber
immer in unseren Gedanken und immer in der Welt
um uns herum. Wir greifen nach Geld, aber oft greifen
wir nach nichts, und manchmal kommt es liberras-
chend und verschwindet dann wie Staub im Wind. In
der Ferne sehen wir riesige Mengen Staubkérnchen
auftauchen und verschwinden und wir wiinschen uns,
wir wéren gierig und neidisch und noch gieriger und
neidischer. Was vom Traum bleibt, ist Ratlosigkeit.

9 Teile, 70 x 30



LT — Demakiazas, 2002 EN — Make-up Removal, 2002 DE — Abschminken, 2002
Kosmetinés servetelés, siuvinéjimas Cosmetic pads, embroidery Kosmetikpads, Stickerei
&8 — Almyra Weigel 12 x25x4cm 12 x25 x4 cm 12 x25 x4 cm 88 — Algimantas BarzdZius
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LT — Darbas pasaldina gyvenima, 1997 EN — Work Makes Life Sweeter, 1997 DE — Arbeit macht das Leben siifer, 1997
Aliuminio folija, Sokoladas, mediné lenta Aluminum foil, chocolate, wooden board Alufolie, Schokolade, Holzbrett
&8 — Algimantas Barzdzius Atkurta 2024 m. Recreated in 2024 Neu erschaffen im Jahr 2024



LT — Kaukeé, 2020

Silkiniai sidlai, organinis gaubtas

EN — Mask, 2020
Silk threads, organic hood

DE — Maske, 2020

Seidenfdaden, Plexiglashaube

T Blastblren init je
25 m Selde 0,40 mm
mittel

amgekauit:
prgefertigh und bm Dampf

perimifiert: &3 4L

LT — Praeities Silkiniai sialai, 2020
1941/43 m. originalai, organinis gaubtas
Silkiniai sidlai, kuriuos gavau dovany, islike nuo
Il-ojo pasaulinio karo laiky. Kauke is Siy sialy
iSaudZiau prasidéjus kovido laikotarpiui.

Angekiauft

T TNUAVARIN

EN — Sjlk Threads of the Past, 2020
Original object of 1941/43, organic hood
The silk threads | received as a gift date back to World
War 1. I have woven a mask from these threads at the
beginning of the Covid period.

@emifdte aedrehte Seide
i —n. Em 0fEmm fark
| TR

k :
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88 — Algimantas Barzdzius

DE — Seidenfaden der Vergangenheit, 2020
Originalobjekt von 1941/43, Plexiglashaube
Die Seidenfdden, die ich geschenkt bekam, stammen aus
der Zeit des Zweiten Weltkriegs. Aus diesen Fdden habe ich
eine Maske gewebt am Beginn der Covid-Periode.




88 — Algimantas Barzdzius

LT — Jiirgen Thorwald. Es begann an der Weichsel / Prasidéjo prie Vyslos, 2020

Instaliacija. Sukarpyti knygos puslapiai, knygos virselis, 32 sidlais apvynioti paveikslai

Jiirgen Thorwald. Das Ende an der Elbe / Pabaiga prie Elbés, 2017-2020
Instaliacija. Sukarpyti knygos puslapiai, knygos virselis, 32 sidlais apvynioti paveikslai

Tai dvi Jurgeno Thorwaldo knygos apie Il-gjj pasaulinj karq, sudarancios vieng rinkinj. Radau jas
iSmestas savo namo laiptinéje. Knygy turinj transformavau j meno kdrinj, linkédama pasauliui taikos.

EN — Jiirgen Thorwald. Es begann an der Weichsel / It began on the Vistula, 2020
Installation. Cut book pages, book cover, 32 thread-wrapped pictures

Jiirgen Thorwald. Das Ende an der Elbe / The End at the Elbe, 2017-2020
Installation. Cut pages of the book, cover of the book, 32 pictures wrapped in silk

These are two books by Jiirgen Thorwald based on the history of World War II. They form a set. | found
the discarded books in the staircase of my house. By converting the contents of these books into a work
of art, | wish for peace in the world.

DE — Jiirgen Thorwald. Es begann an der Weichsel, 2020
Installation. Ausgeschnittene Buchseiten, Buchdeckel, 32 mit Faden umwickelte Bilder

Jiirgen Thorwald. Das Ende an der Elbe, 2017-2020

Installation. Ausgeschnittene Buchseiten, Buchdeckel, 32 mit Seide umwickelte Bilder

Dies sind zwei Biicher von Jiirgen Thorwald, die auf der Geschichte des Zweiten Weltkriegs basieren. Sie

bilden ein Set. Ich habe die weggeworfenen Biicher im Treppenhaus meines Hauses gefunden. Indem ich
& — Darius Petreikis den Inhalt dieser Biicher in ein Kunstwerk umwandle, wiinsche ich mir Frieden auf der Welt.
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&8 — Algimantas Barzdzius
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I8 — Darius Petreikis

LT — Informacijos peleny stulpas, 2016-2024
Organinio stiklo vamzdis, pelenai
Stulpo turinys - sudeginti laikra$ciai, is kuriy buvo
sukurtos ankstesnés Almyros Weigel instaliacijos
H-220cm,@-20 cm

EN — Information Ash Pillar, 2016-2024
Plexiglas pipe, ash
The contents of the pillar consist of burnt
newspapers from which Almyra Weigel's previous
installations were made
H-220cm,@-20 cm

DE — Asche-Informationssaule, 2016-2024
Plexiglasrohr, Asche
Der Inhalt der Sdule besteht aus verbrannten
Zeitungen, aus denen Almyra Weigels friihere
Installationen hergestellt wurden
H-220cm,@-20 cm



LT — Palikimas, 2023

Instaliacija. Lagaminai, jvairi lietuviy liaudies
archyviné medziaga, poplinas, spauda
Instaliacija sukurta naudojant Sviesaus atminimo
etnologés, Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés
muziejaus darbuotojos Ausros Kargaudienés
palikimq - man padovanotq liaudies tekstilés
tyrimy medZiagq. Siame kirinyje i$saugotas
mokslinis darbas bei visy laiky kelionés atributas -
lagaminas - jprasmina iskeliavimgq ir atminimgq.

12 lagaminy

EN — Inheritance, 2023

Installation. Suitcases, various archival materials
of Lithuanian folk, poplin, press

The installation was created using the inheritance
of Ausra Kargaudiené, an ethnologist of blessed
memory, an employee of the National M. K. Ciurlionis
Museum of Art,who has given me materials from
her research on folk textiles. The survival of the
research work and the suitcase - a travel attribute of
all times - signify the departure and the memory in
this artwork.

12 suitcases

&3 — Algimantas Barzdzius

DE — Erbe, 2023

Installation. Koffer, verschiedene Archivmaterialien
des litauischen Volkes, Popeline, Presse

Die Installation wurde mithilfe des Erbes von Ausra
Kargaudiené erstellt, einer Ethnologin seligen
Angedenkens, einer Mitarbeiterin des Nationalen

M. K. Ciurlionis-Kunstmuseums, die mir Materialien
aus ihrer Forschung liber Volkstextilien gegeben hat.
Das Uberleben der Forschungsarbeit und der Koffer -
ein Reiseattribut aller Zeiten - symbolisieren den
Aufbruch und die Erinnerung in diesem Kunstwerk.
12 Koffer
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84— 85 &8 — Monika Mastaviciaté &8 — Algimantas Barzdzius
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£22 (@ — Viktoras Jonaitis

LT — Uzslépto praregimumas, 2014
Instaliacija ir Sokio performansas, Kaunas, 2014
Almyra Weigel ir Sokio teatras AURA
Choreografija - Biruté Letukaite,
tekstilés meno instaliacija - Almyra Weigel,
muzika - Raminas Jaras

EN — See-throughness of the Concealed, 2014
Installation and dance performance, Kaunas
Almyra Weigel and AURA Dance Theater
Choreography by Biruté Letukaite,
textile art installation by Almyra Weigel,
music by Ramainas Jaras

DE — Die Durchsichtigkeit des Verborgenen, 2014
Installation und Tanzperformance, Kaunas
Almyra Weigel und AURA Dance Theater
Choreografie von Biruté Letukaite,
Textilkunstinstallation von Almyra Weigel,
Musik von Raminas Jaras

88 — Viktoras Jonaitis
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&8 — Almyra Weigel
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&3 — Almyra Weigel

LT — Juvelyrika, 2016-2024
Karsti klijai, popierius, dazai,
skirtingi dydziai

EN — Jewellery, 2016-2024
Hot glue, paper, paint,
dimensions variable

DE — Schmuck, 2016-2024
Hei3kleber, Papier, Farbe,
Grofde variabel
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&8 — Almyra Weigel

8 — Urté Serapinaité



Almyra Weigel (Bartkeviitité)

LT— Gimé 1964 m. vasario 27 d. Prienuose.

STUDWOS

1984 - 1987 - Stepo Zuko taikomosios dailés technikumas,
meninis apipavidalinimas

1987 - 1993 - Kauno dailés institutas (VDA), tekstilé

VEIKLA

1987 - 1989 - ,Mados" fabriko Kaune dailininké

1993 - 2001 - darbas VDA Taikomosios tekstilés katedroje,
Kaune, suteiktas VDA docentés vardas

Nuo 2001 - laisvai kurianti menininké, gyvena Berlyne
2005 - 2009 - lietuviy tekstilés parody Berlyne, Kiolne,
Dortmunde kuratoré

2005 -2012 - lietuviy mokyklélés Berlyne déstytoja
2006 -2020 - VDA Kauno fakulteto tekstilés menininkiy
parody koordinatoré mugéje ,Textile- Art-Berlin®

Nuo 2017 - Tautos aukstosios mokyklos (VHS Neukdlln)
docenté, Berlynas

SVARBIAUSIOS PARODOS

2023 - Tarptautiné tekstilés ir pluosto meno trienalé ,Tradicija
ir inovacijos - QUO VADIS?", Ryga

2023 - ,DUENDE - Siuolaikinis tekstilés menas i§ Lietuvos®
Casa de Vacas - Retiro parkas, Madridas

2022 - ,Lygtis su nezinomaisiais. Lietuvos dailininkai Vokietijoje
nuo 1945 iki dabar®, Vytauto Kasiulio dailés muziejus, Vilnius
2021 - ,Lausitzo dangus®, Steinitzhofe, Drebkau, Vokietija
2020 - ,Po véjo kupolu®, galerija Bernau, Vokietija

2019 - ,Art - diversity", tarptautiné tekstilés meno paroda,
Steiermarkhof, Grazas

2018 -, Textile Art of Today", Danubiana Meulensteen meno
muziejus, Bratislava

2017 - ,Lithuania Now", galerija ,D-Contemporary®, Londonas
2016 - ,SOTUS" - instaliacija ir kostiumai, projektas su Sokio
teatru AURA, Kornerpark / Kiornerio parkas, Berlynas

2014 - ,Debesuota su pragiedruliais’, Kauno Paveiksly galerija
2011 - ,Aistringoji Lietuvos tekstilé®, Europos parlamentas,
Briuselis

2010 - ,Working Girls", ,Swarovski“ salonas, Viena

2000 - ,(Su)jungimai‘, austry ir lietuviy tekstilés paroda,
Zalcburgas

APDOVANOIJIMAI
1999 - Tarptautinés tekstilés parodos ,Linija“ diplomas,
Kaunas
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2006 - Vengrijos kultdros fondo diplomas, Il Véliavy trienalé,
Szombathely, Vengrija

2007 - Garbés diplomas, Europos tekstilés meno trienalé
,Globali intriga®, Ryga

2015 - Kauno savivaldybés padéka uz Lietuvos tekstilés idéjy
sklaida pasaulyje

2018 - Tekstilés meno bienalés ,(At)kurti“ diplomas, Vilnius
2018 - Nominuota Neukdllno meno premijai, Berlynas

2019 - Apdovanota Lietuvos dailininky sajungos Auksiniu
zenkliuku

EN— Born on 27 February 1964 in Prienai, Lithuania

STUDIED AT

1984 - 1987 - Kaunas Stepas Zukas Applied Art Technical
College, artistic design

1987 - 1993 - Kaunas Institute of Fine Arts, Vilnius Academy
of Arts (VAA), textile art

ACTIVITIES

1987 - 1989 - Artist at "Mada" factory in Kaunas

1993 - 2001 - work at the Department of Applied Textiles,
VVA, in Kaunas, awarded the title of assistant professor at VAA
Since 2001 freelance artist, lives in Berlin

2005 - 2009 - curator of Lithuanian textile exhibitions in
Berlin, Cologne, Dortmund

2005 - 2012 - teacher at the Lithuanian school in Berlin
2006 - 2020 - exhibition coordinator of textile artists of
Kaunas Faculty of VVA at the fair Textile-Art-Berlin

Since 2017 - Associate Professor at the VHS Neukolln, Berlin

MAJOR EXHIBITIONS

2023 - International Triennial of Textile and Fibre Art
"Tradition and Innovation - QUO VADIS?", Riga

2023 - "DUENDE - Contemporary Textile Art from Lithuania®,
Casa de Vacas - Retiro Park, Madrid

2022 - "Equation With the Unknown. Lithuanian Artists in
Germany From 1945 to the Present”, Vytautas Kasiulis Art
Museum, Vilnius

2021 - "Lausitz's Sky", Steinitzhof, Drebkau, Germany

2020 - "Under the Dome of the Wind", Gallery Bernau, Germany

2019 - "Art - diversity", International Textile Art Exhibition,
Steiermarkhof, Graz

2018 - "Textile Art of Today", Danubiana Meulensteen Art
Museum, Bratislava

2017 - "Lithuania Now", Gallery D-Contemporary, London
2016 - "SOTUS" - installation and costumes, project with
Dance Theatre AURA, Kornerpark, Berlin

2014 - "Cloudy With Rays’, Kaunas Picture Gallery

2011 - "Passionate Lithuanian Textiles", European Parliament,
Brussels

2010 - "Working Girls", Swarovski Salon, Vienna

2000 - "(Su)connections” exhibition of Austrian and Lithuanian
textiles, Salzburg

AWARDS

1999 - Diploma of the International Textile Exhibition "Linija",
Kaunas

2006 - Diploma of the Hungarian Cultural Foundation, Il Flag
Triennial, Szombathely, Hungary

2007 - Honorary Diploma, European Triennial of Textile Art
"Global Intrigue”’, Riga

2015 - Kaunas Municipality appreciation for spreading
Lithuanian textile ideas to the world

2018 - Diploma of the Biennial of Textile Art "(At)kurti", Vilnius
2018 - Nominated for Neukolln Art Prize, Berlin

2019 - Awarded the Golden Badge of the Lithuanian Artists’
Union

DE— Geboren am 27. Februar 1964 in Prienai, Litauen.

STUDIUM

1984 - 1987 - Stepas Zukas Technische Hochschule fiir
Angewandte Kunst Kaunas, kiinstlerisches Design

1987 - 1993 - Kaunas Kunstinstitut, Vilnius Akademie der
Kiinste (VAA), Textilkunst

TATIGKEITEN

1987 - 1989 - Kiinstlerin in der Fabrik ,Mada“in Kaunas
1993 - 2001 - Tatigkeit an der Fakultat fur Angewandte
Textilien, VVA, in Kaunas, Verleihung des Titels einer
Assistenzprofessorin an der VAA

Seit 2001 - freischaffende Kiinstlerin, lebt in Berlin

2005 - 2009 - Kuratorin litauischer Textilausstellungen in
Berlin, Kéln, Dortmund

2005 - 2012 - Lehrerin an der Litauischen Schule in Berlin
2006 - 2020 - Ausstellungskoordinatorin der Textilkinstler der
Fakultat Kaunas der VVA auf der Messe Textile-Art-Berlin

Seit 2017 Dozentin an der VHS Neukolln, Berlin

AUSGEWAHLTE AUSSTELLUNGEN

2023 - Internationale Textilkunst-Triennale ,Tradition und
Innovation - QUO VADIS?, Riga

2023 - "DUENDE - Zeitgendssische Textilkunst aus Litauen’,
Casa de Vacas - Retiro Park, Madrid

2022 - ,Gleichung mit Unbekannten. Litauische Kiinstler

in Deutschland von 1945 bis heute’, Vytautas Kasiulis
Kunstmuseum, Vilnius

2021 - ,Lausitzer Himmel®, Steinitzhof, Drebkau, Deutschland
2020 - ,Unter der Kuppel des Windes®, Galerie Bernau,
Deutschland

2019 -, Art - diversity’, Internationale Textilkunstausstellung,
Steiermarkhof, Graz

2018 - ,Textile Art of Today", Danubiana Meulensteen Art
Museum, Bratislava

2017 - ,Lithuania Now", Galerie D-Contemporary, London
2016 - ,SOTUS" - Installation und Kostiime, Projekt mit
Tanztheater AURA, Kérnerpark, Berlin

2014 - ,Bewdlkt mit Aufheiterungen’, Kaunas Gemaldegalerie
2011 - Lithuanian Identity®, Europdische Kommission -
Berlaymont-Gebaude, Brussel

2010 - ,Working Girls", Swarovski Salon, Wien

2000 - ,(Ver)Bindungen®Ausstellung osterreichischer und
litauischer Textilkunst, Salzburg

AUSZEICHNUNGEN

1999 - Diplom der Internationalen Textilausstellung ,Linija“,
Kaunas

2006 - 3. Preis der Ungarischen Kulturstiftung, Il. Flaggen-
Triennale, Szombathely, Ungarn

2007 - Ehrenpreis, Europaische Triennale der Textilkunst ,Global
Intrigue’, Riga

2015 - Anerkennung der Stadt Kaunas fur die Verbreitung
litauischer Textilideen in der Welt

2018 - Diplom der Biennale der Textilkunst ,(At)kurti’, Vilnius
2018 - Nominierung fiir den Neukéllner Kunstpreis, Berlin
2019 - Verleihung des Goldenen Abzeichens des litauischen
Kiinstlerverbands



o — ALMYRA WEIGEL Ar esu, kas esu?

KATALOGAS

Sj leidinj draudiama atgaminti bet kokia forma ar badu, vieai skelbti, taip pat
padaryti viesai prieinama kompiuteriy tinklais (internete), isleisti ir versti, platinti
jo originala ar kopijas: parduoti, nuomoti, teikti panaudai ar kitaip perduoti nuo-
savybén. DraudZiama $j kdrinj, esant] bibliotekose, mokymo jstaigose, muziejuose
arba archyvuose, moksliniy tyrimy ar asmeniniy studijy tikslais atgaminti, viesai
skelbti ar padaryti visiems prieinama kompiuteriy tinklais tam skirtuose termina-
luose ty jstaigy patalpose.

Bibliografiné informacija pateikiama Lietuvos integralios biblioteky informacinés
sistemos (LIBIS) portale ibiblioteka.lt.

EtN— ALMYRA WEIGEL Am | Who | Am?

CATALOGUE

It is forbidden to reproduce this publication in any form or by any means, publicise
it, or make it publicly available via computer networks (Internet), publish it and
translate, distribute its original form or copies: sell, rent, provide for the use or
otherwise transfer to someone else's ownership. It is not allowed for the purpose
of scientific research or personal study to reproduce and publicly announce it,
or make this work available in libraries, educational institutions, museums or ar-
chives accessible to anyone via computer networks on dedicated terminals in the
premises of those institutions.

Bibliographic information is available on the portal of the Lithuanian Integrated
Library Information System (LIBIS) ibiblioteka.lt.

ot — ALMYRA WEIGEL Bin ich der, der ich bin?

KATALOG

Es ist verboten, diese Publikation in irgendeiner Form oder mit irgendwelchen
Mitteln zu vervielfdltigen, zu verdffentlichen oder Uber Computernetze (Inter-
net) offentlich zuganglich zu machen, sie zu veréffentlichen und zu Ubersetzen,
ihre urspriingliche Form oder Kopien zu verbreiten: zu verkaufen, zu vermieten,
zur Nutzung bereitzustellen oder anderweitig in das Eigentum eines anderen zu
Uibertragen. Es ist nicht gestattet, das Werk zum Zwecke der wissenschaftlichen
Forschung oder des personlichen Studiums zu vervielfdltigen und offentlich be-
kannt zu machen oder es in Bibliotheken, Bildungseinrichtungen, Museen oder Ar-
chiven, die fir jedermann lber Computernetzwerke zuganglich sind, auf speziel-
len Terminals in den Raumlichkeiten dieser Einrichtungen zur Verfiigung zu stellen.

Bibliographische Informationen sind auf dem Portal des Litauischen Integrierten
Bibliotheksinformationssystems (LIBIS) ibiblioteka.lt verfiigbar.
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EN — Editor and exhibition curator
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EN — Exhibition architect

PE— Ausstellungsarchitekt
Linas TULEIKIS

' — Tekstai
EN — Texts
PE — Texte

Rasa ZUKIENE
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' — Vertéja

EN = Translator

8 — Ubersetzerin
Giedré BARTELT
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